3.VoN PALLADIO BIS SEMPER: EINSTIEG IN DIE ARCHITEKTURGESCHICHTE

Sowohl von unserer Aktion "Rettet den
Stuck® (Kap. 1) als auch von der komplexen
Fragestellung der Dissertation (Kap.2) aus
fithrten Wege zu einer intensiveren Analyse
von Architektur und Baukunst: Im ersten
Fall iiber das Phanomen des Historismus bis
hin zu Gottfried Semper und peu a peu in
die Moderne (vgl. Kap. 10 und 11 im Teil II),
im zweiten Fall gleichsam im Riickwirts-
gang vom Neopalladianismus der engli-
schen Herrenhduser und Villen zu deren Ur-
und Vorbildern Andrea Palladios im Veneto
des 16. Jahrhunderts. Dabei habe ich Archi-
tektur stets als mit allen Sinnen wahrzuneh-
mende ,Sprache’ verstanden, die sich iiber
zeitgebundene Funktionen hinaus sehr ge-
nau nach Vokabular (Motiven), Material
und Artikulation (Stil bzw. Form) verorten
und auch im Kontext - gewissermafien im
Spannungsfeld von historischem ,Erwar-
tungsraum’ und ,Erfahrungshorizont (Rein-
hard Koselleck)' - entschliisseln lasst. Un-
sere immer neuen aktuellen Gegenwartsper-
spektiven erdffnen zwar ein unerschopfli-
ches Befragungsspektrum an das ,offene’
historische Werk, werden aber durch diese
sorgsame Einbettung gehorig diszipliniert
(hoffentlich, jedenfalls!), denn die enthisto-
risierte dsthetische und moralische ad-hoc-
Beurteilung von Taten und Werken aus der
Vergangenheit schreitet leider munter fort.

Vorausgeschickt sei, dass Architektur mich
- ebenso wie meinen Architektenbruder
Florian - von Kindesbeinen an fasziniert hat
(Kap. o) und dass ich durch das Studium in
Miinchen und spéter als Verantwortlicher
fiir etliche Einfilhrungskurse ,, Architektur®
diesbeziiglich recht breit aufgestellt sein

musste. Zum Einfithrungskurs gehoérte die
Basis der griechisch-romischen Antike mit
allem Drum und Dran, fiir die ich mich gro-
Benteils schon als Penniler auf etlichen Rei-
sen nach Rom beziehungsweise Italien und
auf der Klassenfahrt durch Griechenland in
den 1960er Jahren interessiert hatte; aber
auch die Baukunst des Mittelalters, etwa die
staufische Romanik in Apulien und Kalab-
rien, die ich 1967 auf einer Exkursion mit
dem Bonner Stauferforscher Carl Arnold
Willemsen kennen lernte: Von den Kirchen
in Troia, Trani und Otranto {iber die merk-
wiirdigen neuzeitlichen ,Trulli von Albero-
bello bis zu den staufischen Ruinen von Gra-
vina und Lucera oder dem unvergleichli-
chen Castel del Monte. Es war iibrigens die
triumphale Abschiedstournee eines wissen-
schaftlichen Patriarchen, der sich in den
Rathdusern der Kommunen in Goldene Bii-
cher eintragen durfte, symbolische Schliissel
fiir Stadttore entgegennahm und dem fiir
seine Studiengruppe die altbekannten Wirte
der besten Trattorien am Ort lange Tafeln
auf Terrassen und in Gérten herrichteten,
tippig gedeckt mit heimischem Brot, Kése,
Pasta und Karaffen voll dunklem apuli-
schem Wein - und das bereits zur Mittags-
stunde!”

Weniger {ippig, aber ebenso intensiv ging es
zu, als wir mit meinem kiinftigen Doktorva-
ter Friedrich Piel auf einer Frankreichexkur-
sion 1970 die Kathedralen der Tle de France
durchbuchstabierten - ein Lieblingsthema
der Sedlmayr-Schiiler, versteht sich, die der
Struktur der sechs- bzw. vierteiligen Kreuz-
rippenbaldachine noch das Jantzensche Kri-
terium der ,diaphanen Gitterfiilllwande®
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hinzufiigten, um die Entwicklung auf den
Punkt zu bringen: St. Denis, Noyon, Chart-
res, Reims, Amiens, Beauvais® (vgl. den Link
zum Beitrag ,,Frederisiko® im Kap. 0). Auch
Deutschland stand selbstverstindlich auf
dem Programm: Von Speyer I zu Speyer II
und schliefllich bis zu meiner Taufkirche St.
Elisabeth in Marburg, und von dort bis zum
Kélner Dom - bedeutende Hallenkirchen,
norddeutsche Backsteingotik und deutsche
,Sonderwege* inbegriffen. Barock und Ro-
koko in Bayern und Franken von Balthasar
Neumann und den Vorarlbergern bis zu
Egid Quirin und Cosmas Damian Asam und
den Wessobrunner Stuckateuren bildeten
sowieso einen auf etlichen Exkursionen mit
Hilfe des Dehio (staubtrockener, aber unver-
zichtbarer Positivismus) eingeiibten Kanon.

Die Trampfahrt nach Sizilien in den ersten
Semesterferien 1968 hatte, wie bereits ange-
deutet (Kap. 2), reiche anschauliche Beute
eingebracht. Die Kunst und Architektur der

Renaissance in Florenz und in der Toskana,
einschliefllich San Gimignano, Siena und
Pisa, sowie die epochalen Werke Arnolfo di
Cambios und Giottos, Ghibertis, Donatel-
los und Michelangelos, die Bauten Brunel-
leschis und Albertis bis hin zu Bramante
erkundete ich damals auf den Spuren der
Braunfels-Vorlesung zum Teil auf eigene
Faust und 1969 gemeinsam mit Alexander
Wetzig (s. Kap. 1) auf der Vespa.

Schmuddelkind Historismus? Gottfried
Semper!

Im Vergleich zu den Spitzenerzeugnissen
solcher ,Hochkultur® hatten die damals
noch geschméhten Hinterlassenschaften
des Historismus einen schweren Stand -
ein Bann, den damals u. a. Monika Stein-
hauser und Michael Brix mit der Tagung
und Publikation Geschichte allein ist zeitge-
mdf§ zu durchbrechen begannen.* Angeregt
durch unser Projekt ,Rettet den Stuck,

Am Dom von Siena.

San Gimignano 1969.
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reizte es uns, den spezifischen Riickgriffen
in die von den emsigen Kunsthistorikern
seit dem 19. Jahrhundert prall gefiillten
Vorratskammern der Architekturge-
schichte intensiver nachzugehen. Das dafiir
ausgewdhlte Objekt war die neuromanische
Basilika St. Benno in Miinchen von Leo-
nard Romeis (1888-1895), die sowohl in Ku-
batur und Struktur, als auch in Stil und
Ausstattung geradezu wie der Klon eines
rheinischen Monumentalbaus des 13. Jahr-
hunderts ehrfurchtgebietend in der
Minchner Maxvorstadt auftritt. Leider
kam die in meinem Semesterbericht an die
Studienstiftung 1969 grofl angekiindigte
»Untersuchung® nie recht vom Fleck, aber
das Projekt belegt doch friihzeitig das ge-
nuine Interesse an der Bedeutung architek-
tonischer Rezeption, Imitation und Rekon-
struktion, die mich in den Debatten der
1990er und 2000er Jahre so sehr beschifti-
gen sollte.’

In Piels Seminar zur ,,Kunsttechnologie®
tibernahm ich 1969 ein Referat zu Gottfried
Sempers einhundert Jahre zuvor erschien-
enem theoretischem Werk Der Stil in den
technischen und tektonischen Kiinsten,® das
mich mit seinen Herleitungen aus natur-
wissenschaftlichen, materiellen und - pro-
zessual gedacht - technologischen und po-
litischen Komponenten ungemein faszi-
nierte. Der Revolutiondr Semper wurde mit
diesem evolutionistischen Ansatz zu einem
der Vorreiter des Historismus, beschrankte
sich aber in der Architekturpraxis im We-
sentlichen auf Neurenaissance und Neugo-
tik. Die ,Bekleidungstheorie (abgeleitet
aus der Polychromie antiker Architektur,
die Semper in Griechenland studiert hatte”)
und die These vom ,,Stoffwechsel“ im Sinne
einer Sublimierung realer und funktionaler
Faktoren 6ffnete mir die Augen fiir viele
merkwiirdige Architekturphdnomene und
stellte eine Briicke nicht nur zu Klenzes kri-
tischer Auseinandersetzung mit Semper
(Kap.7), sondern auch zu den fiktionalen
Phinomenen der postmodernen Architek-
tur dar.

Kurz nach meiner Promotion beschloss
Friedrich Piel, den Stil als Reprint in dem
von ihm und Renate Itzelsberger gegriinde-
ten Miander Verlag herauszubringen und
bat mich, mein Semper-Referat zu einem
erlauternden Kommentar auszuarbeiten,
was freilich eine hochst anspruchsvolle
Aufgabe war und einen ganz enormen Re-
chercheeinsatz erforderte. Ich arbeitete das
zweibiandige Werk und die Semperliteratur
durch und stellte fest, dass die Architektur-
theorie des ,roten’ Barrikadenbauers von
1848 und ruhelosen Emigranten in London
und Ziirich, deren Quintessenz in der be-
riichtigten mathematischen Funktionsfor-
mel y= f(x, y, z...) abgebildet wurde, fast
durchgehend vom Odium des Materialis-
musvorwurfs entstellt war. Unbeachtet
blieb weitgehend, dass das Werk unvoll-
stindig geblieben war und der geplante
dritte Band, der die ideellen und gesell-
schaftlichen Faktoren der Stilbildung dar-
stellen sollte, nie zustande kam. So blieb
Der Stil Fragment. Aus den Ansdtzen in
Sempers Kleinen Schriften® und der frithen
kunsthistorischen Semperrezeption ver-
suchte ich in meinem Nachwort ,Gottfried
Semper als Theoretiker diesen vergesse-
nen Pol zu rekonstruieren und seine Theo-
rie als letztlich dialektisches, aus materiel-
len und ideellen Aspekten gespeistes Kons-
trukt darzustellen, das somit eine ganzheit-
liche Sichtaufdie Genese des Kunstprodukts
anstrebte.® »10.11588/artdok.00007848.

1979 jahrte sich Sempers 100. Todestag, der
mit einer groflen Jubildumsausstellung im
Dresdner Albertinum gefeiert wurde. Mein
Freund Klaus Kratzsch, Bezirkskonservator
am Bayerischen Landesamt fiir Denkmal-
pflege, der 1960 aus der DDR gefliichtet
war, lud mich ein, mit ihm und seiner Fa-
milie nach Dresden zu fahren, um die Aus-
stellung zu besichtigen und anschlieflend
seine Verwandten in Karl-Marx-Stadt /
Chemnitz zu besuchen (wo wir uns tiglich
bei der Volkspolizei melden mussten).
Sempers Gemildegalerie am Zwinger war
bereits saniert und in recht gutem Zustand,
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die Semperoper, in deren Ruine wir Butt-
lars 1961 mit dem legendaren Denkmalpfle-
ger Hans Nadler gestanden hatten (vgl. Ka-
pitel o), war seit 1977 im Wiederaufbau be-
griffen. Uber Klaus lernte ich damals auch
den Dresdner Denkmalpfleger Heinrich
Magirius kennen, der die Rekonstruktion
begleitete und dessen Monographie iiber
den vollendeten Wiederaufbau ich 1986 in
der Kunstchronik besprach - generell vol-
ler Bewunderung fiir diese ideelle, bautech-
nische und handwerkliche Glanzleistung
einer ,Reparatur’, aber doch mit der kriti-
schen Randbemerkung, dass einige Soll-
bruchstellen den Kriegsverlust und die mo-
dernen Eingriffe und Interventionen in die
Altbausubstanz hitten sichtbar machen
sollen™ »10.11588/kc.1986.9.72081.

Die Ausstellung selbst prisentierte erstmals
ein ziemlich umfassendes Bild der Semper-
schen Leistungen, auf deren Spuren mich
spater auch meine Wiener Seminare und
Exkursionen fithrten, die sich mit dem
Ubergang vom Historismus der Wiener
Ringstrafle zu Otto Wagner und zur Mo-
derne der Wiener Werkstétten bis hin zum
Ornamentverichter Adolf Loos auseinan-
dersetzten (vgl. Kapitel 10 ,,Lehre®). An-
lasslich des 100. Todestages fasste ich meine
Sempererkenntnisse im Mai 1979 in einem
ganzseitigen Artikel fiir die Siiddeutsche
Zeitung unter der Uberschrift ,,Jenseits von
Stilarchitektur® zusammen (s. u.),” der of-
fensichtlich so nachhaltig wirkte, dass mir
Erika Rodiger-Diruf sieben Jahre spiter
vorschlug, ihn in ihrem Katalog zur Griin-
derzeit- Ausstellung der Stadtischen Galerie
Karlsruhe noch einmal nachzudrucken.”

Die Entdeckung von Leo von Klenzes geist-
reich-sarkastischer Kritik an Sempers Stil,
die ich 1998 unter dem Titel des witzigen
Klenze-Zitats ,,Die Unterhose als formge-
bendes Prinzip“ verdffentlichte (»10.11588/
artdok.o0007766, vgl. das Kapitel
»Klenze“), brachte mich im Rahmen des
von Heidrun Laudel 1997 konzipierten
Muskauer Historismus-Symposiums ,,Stil-

streit und Einheitskunstwerk® wieder auf
Semper zuriick. In der Kunstchronik rezen-
sierte ich diese zu Ehren Kurt Mildes® ver-
anstaltete Tagung, die viele neue Aspekte
zur Epoche Sempers beleuchtete unter dem
Titel ,Historismus nach der Wende*®
(»10.11588/artdok.00008608)* — gleichsam
im Vorgriff auf das von Henrik Karge 2003
veranstaltete Semper-Symposium, an dem
ich jedoch nicht teilnehmen konnte. Un-
verhoftterweise fragten 2016 David Chip-
perfield Architects bei mir an, ob ich einen
kleinen Beitrag zu Sempers Stoffelwechsel-
these fiir die Zeitschrift Baumeister liefern
konne, dessen auf Deutsch und Englisch
erschienene Dezembernummer sie kura-
tierten. Sempers starke Argumentation fiir
die fiktionale Dimension von Architektur
lief3 sich meines Erachtens erstaunlich rei-
bungslos mit neuen und offensichtlich zu-
nehmend in Mode kommenden Beklei-
dungskonzepten der Postmoderne, bei-
spielsweise bei Herzog & de Meuron, ver-
binden und somit die Aktualitat
vermeintlich veralteter Theoreme aufzei-
gen.’

X-mal Palladio

Fiir das Verstindnis der Differenz der eng-
lischen Palladiorezeption und der origina-
len Theorie und Praxis des so vielseitigen
Vicentiner Groflbaumeisters war es not-
wendig, aber nicht hinreichend, die Palla-
dio-Literatur zu studieren: seine in den
Quattro Libri dell, Architettura 1570 nie-
dergelegte und durch seine Bauten an-
schaulich, wenn auch durchaus nicht wi-
derspruchsfrei exemplifizierte Architektur-
theorie sowie auch die damals aktuellen
Forschungen zur Genese der Villentypolo-
gie und ihrer ideologischen Einordnung im
Kontext der villeggiatura.” Es ging dariiber
hinaus vielmehr darum, Palladios Werke
aus eigener Anschauung, in ihrer tatsdchli-
chen Ausstrahlung und ihrem Ambiente
kennenzulernen, das sie so gdnzlich von
den landschaftlichen Inszenierungen in
England unterscheidet, obwohl zeitgends-
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sische Stiche und Fotografien in der Nah-
sicht gelegentlich grofle Ahnlichkeit bis hin
zur Architekturkopie (namentlich im Fall
der Villa Rotonda) suggerieren. Dass der
Ordo in der Architektur dem der venezia-
nischen Gesellschaftsordnung und diese
letztendlich den Gesetzen kosmischer Har-
monie entsprechen sollte, konnte man auch
in der Schreibstube nachvollziehen, dass
aber die klassische Grandeur der Portiken,
Giebel, Kolonnaden und Arkaden sich
tiberraschenderweise als eine ,ars povera’
entpuppte, zusammengeflickt aus Ziegeln
(Saulen), Holz (Gebailke), Stroh, Hausetein
imitierendem Putz und Stuck, das lief$ sich
erst in der Nahsicht vor Ort wahrnehmen
und sagt eine Menge iiber den fiktiven Cha-
rakter und das theatralische Pathos Palla-
dios aus, [...] der aus Wahrheit und Liige ein
Drittes bildet, dessen erborgtes Dasein uns
bezaubert (Goethe).®

So beschloss ich, mir vor dem Hintergrund
meines Diss-Themas einen Uberblick zu
verschaften und programmierte 1974 eine
kleine Rundreise durchs Veneto in unse-
rem ersten uralten VW-Kifer, den Made-
laine und ich uns damals schon als Studis
leisteten. Zu dieser kurzen Rundfahrt lud
ich meine Eltern ein. Wir hatten sonst ja
wenig Zeit miteinander und ausnahms-
weise konnte ich ihnen, die sie ansonsten
weite Teile Italiens gut kannten, hier mal
etwas ganzlich Neues bieten. Im Riickblick
gesehen war es eine ziemlich umfangreiche
Gewalttour, die wir da in wenigen Tagen
von Vicenza aus absolvierten, was sich
auch daraus erkldrt, dass erst ganz wenige
Hauser damals 6ffentlich zuginglich waren
und somit griindlicher besichtigt werden
konnten. Dafiir nahmen wir zahlreiche Vil-
len des 17. und 18. Jahrhunderts zumindest
in der Auflenansicht en passant mit, und so
lernte ich, dhnlich wie Palladios englische
Bewunderer auf ihrer Grand Tour im 18.
Jahrhundert, welch zukunftstrachtige Ty-
pologie der Maestro geschaffen hatte, die
auch jenseits der touristischen Ikonen viele
zauberhafte Friichte trug.”

Eine wissenschaftlich vertiefte Inspektion
vor Ort fand dann erst 1983 statt, als ich mit
Hanno-Walter Kruft von Augsburg aus als
Erginzung eines Hauptseminars eine Palla-
dio-Exkursion durchfiihrte, die sich auf die
venezianische Renaissance ausweitete und
somit Zeitgenossen wie Falconetto und
Sansovino einschloss.?® Der kleine Exkursi-
onstrupp (wir hatten ja eben erst den Studi-
engang in Augsburg eréffnet) schloss u. a.
die Studierenden Andres Lepik,” Dietrich
Erben®* und Martha Nadler (Schad)* ein.
Kruft selbst steckte damals mitten in seiner
Architekturtheorie,* in der Palladio und
seine Vorginger und Nachfolger natiirlich
zentrale Rollen spielen, und so waren wir
bestens geriistet und bewiltigten ein ziem-
lich strammes Programm: Die Kirchen in
Venedig, die Piazza San Marco mit Sansovi-
nos Biblioteca Marciana, die Stadtpaldste
und das Teatro Olimpico in Vicenza, in Pa-
dua Falconettos Loggia Cornaro sowie des-
sen eindrucksvolle Villa dei Vescovi bei Lu-
vigliano, Palladios Villen Trissino, Rotonda,
Godi, Foscari, Emo, Maser, Badoer und
mein puristisches Lieblingsobjekt Poiana
Maggiore sowie Sansovinos von Palladios
Typologie so ginzlich abweichende Palast-
villa Garzoni bei Pontecasale. Der Vergleich
von Falconettos und Sansovinos extrava-
ganten Beispielen mit Palladios Typologie
der ,villa rustica’ (die die englischen Land-
héuser des 18. Jahrhunderts gewissermaflen
nur ,abbilden’ wihrend hier der Mist und
die Ernte noch Teil der ,ganzen Hauses' wa-
ren) 6ffnete uns die Augen: Die raffinierten
Variationen der auf ein spezifisches klassi-
sches Vokabular reduzierten Architektur-
motive, die ausgekliigelte Harmonie der
Proportionen, die anschauliche Verschmel-
zung der reprisentativen und praktisch-
funktionalen Sphiren - von Kultur und
Okonomie, von Herrschaft und Agrikultur
- und nicht zuletzt die Nobilitierung der
einfachen lokalen Materialien zu edler Mo-
numentalitdt (vor den Renovierungen seit
dem Hype um Palladios 500. Geburtstag
2008 noch {iiberall als broselnde Patina er-
lebbar) préagten sich damals tief in unser Ar-
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Die 32 Villen Andrea Palladios, Poster von Giovanni
Giaconi (2003).

chitekturverstindnis ein. Die bildnerischen
Ausstattungen mit den illusionistischen
Darstellungen zur Mythologie und zur vil-
legiatura (etwa Maser und Emo) und die
um geheimnisvolle antike Mysterienkulte
kreisenden Grottesken (etwa Poiana) faszi-

Hanno-Walter Kruft vor der Villa Trissino in Cricoli bei
Vicenza (Exkursion 1983).

nierten gleichermaflen. Davon ganz erfiillt
préasentierte ich mein frisch erlerntes Wis-
sen gleich in meinem ersten Kieler Semester
1985/86 als Proseminar, das mit einer safti-
gen Klausur (25 keineswegs anspruchslose
Fragen) abgeschlossen wurde. Ehrgeiz, die
Palladio-Forschung um eigene Forschungs-
beitridge zu bereichern, hatte ich jedoch nie,
denn mir schien alles Wesentliche schon ge-
sagt. Es ging mir vielmehr um eine produk-
tive Vermittlung und Diskussion der vorlie-
genden Erkenntnisse.

Zwei Jahre spiter erhielt ich (vermittelt
tiber meinen Ex-Professor Hermann Bauer)
die Einladung der Ex-Ehefrau Hubert Bur-
das, Christa Maar,> als Cicerone mitsamt
Madelaine bei der Verleihung des von
Burda gestifteten Petrarca-Preises 1987 in
Asolo mitzuwirken, die ich natiirlich voller
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V.1: Lars Gustafsson, Hubert Burda, Christa Maar, Wolfgang Ebert,® Lea Ritter Santini, Madelaine v. B., ?, Eva
Gesine Baur,** Oskar Pastior, AvB, Christoph Sattler vor der Villa Foscari von Palladio, aus: Petrarca - Preis
1987/1988, Edition Petrarca 1989, S.205 (Fotos: Isolde Ohlbaum).
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Neugier auf diesen internationalen Dichter-
Parnass erwartungsvoll annahm. Wir reis-
ten also per Flieger iiber Venedig nach
Asolo ins splendide Hotel Cipriani, in des-
sen Garten schon kleine Griippchen von
PoetInnen - sich mit bithnenreifem under-
statement austauschend - versammelt wa-
ren. Ich erinnere mich an den Preistrager
Hermann Lenz*¢, den Schweden Lars
Gustafsson?, die Ubersetzer Hanno Helb-
ling und Lea Ritter Santini*®, den Ruménen
Oskar Pastior®, an Michael Kriiger®, Sieg-
fried Unseld* und Peter Handke *.

Burda, der auch erstmals seine junge Freun-
din Maria Furtwéngler” mitgebracht hatte,
stand als Sedlmayrschiiler (Promotion 1967
mit einer Dissertation iiber den franzosi-
schen Ruinenmaler Hubert Robert)® der
Kunstgeschichte natiirlich nahe und wollte
insbesondere auf einer Bootstour die
Brenta hinunter von mir fiir seine Géste die
venezianische Villenkultur iiber Lautspre-
cher erkldrt haben. Das versuchte ich auch
redlich, beginnend mit den venezianischen
Bankern und Magnaten, die ihr im Orient-
handel verdientes Kapital in die Agrikultur
des Veneto steckten, dessen Siimpfe Alvise
Cornaro und die zustindige Behorde” im
Laufe des 16. Jahrhunderts trocken legten,
gefolgt vom palladianischen Bauboom, bis
hin zu Carlo Goldonis Villentrilogie, die
vom moralischen Niedergang der villegia-
tura, dem Schuldenmachen, unendlichen
Intrigen und den erotischen Eskapaden des
landlichen Lebens im 18. Jahrhundert er-
zahlt.’®

Das Dumme war, dass etliche der direkt an
der Brenta gelegenen, teils recht unbekann-
ten Villen aus dem 17. oder 18. Jahrhundert
stammten und mit Palladio eher wenig zu
tun hatten, so dass ich - keine Ahnung -
mich diesbeziiglich an die sparlichen Infos
aus diversen Reisefithrern halten musste;
bis auf Palladios Villa Foscari kurz vor Ve-
nedig, wo ich nochmal zu einer grofien
kunstgeschichtlichen Suada ausholte, der
aber nur noch der Architekt Christoph

Sattler® etwas abgewinnen konnte. Denn
ansonsten war die ohnehin sparliche Auf-
merksamkeit nun fast génzlich erloschen.
Die DichterInnen wollten sich eh lieber un-
terhalten und aus ihren neuesten Werken
vorlesen. Es machte sich eine schleichende
Aggression breit, weil zu viel Beiprogramm
und zu iippige Mahlzeiten in Fiinfsternere-
staurants mit reichlich Wein zur Mittags-
zeit sie zu schléfriger Passivitdt verdamm-
ten. So kam es bei einem abendlichen Lu-
xusmahl zu einer absurden Szene: Wih-
rend eine kostliche Zabaione serviert
wurde, las eine unkaputtbare Autorin see-
lenruhig die unendlich detaillierte Schilde-
rung des Selbstmordes eines verzweifelten
Maidchens vor. Peter Handke fing infolge,
als die meisten schon im Bus safien, mit ei-
nem Stuhlbein bewaffnet eine Pébelei an
und beschimpfte den Mézen des Petrarca-
Preises mit unflitigen Sottisen liber dessen
Grofiziigigkeit, die jedoch zweifellos alle
Beteiligten als elitires Event letztendlich
ungemein genossen.

Bei der Preisverleihung an Hermann Lenz
und Hanno Helbling in der Villa Emo, die
der Conte und die Contessa Emo (iiber
vierhundert Jahre Familienbesitz!) fir
Burda geoftnet hatten, machte ich eine auf-
schlussreiche Entdeckung zur Wirkmich-
tigkeit der Architektur Palladios: Sie
schiichterte die gutbiirgerlichen LiteratIn-
nen, die zur Feier des Tages in Anzug und
Krawatte beziehungsweise im Kleinen
Schwarzen erschienen waren, spiirbar ein:
Wie schlendert man unauffillig die fiir edle
Pferde konstruierte Rampe der Emo hin-
auf? Wie steht man ganz lassig in dem er-
habenen Portikus zwischen den kolossalen
toskanischen Sdulen? Darf man sich mitten
in der mit den préachtigen heroischen Fres-
ken Gianbattista Zelottis ausgestalteten
Sala Grande in einen der frei im Raum ste-
henden Fauteuils plumpsen lassen? Die un-
sichere Korpersprache wirkte wie eine Be-
statigung der verlorengegangenen einsti-
gen Grandezza. Christa Maar bedankte
sich spéter mit einem herzlichen Brief fiir
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Falconetto: Loggia Cornaro (Padua) - Palladio: Villa Trissino - Villa Emo - Villa Caldogno - Villa Cornaro - Sca-
mozzi: Villa Rocca Pisana - Palladio: Villa Rotonda - Villa Poiana - Villa Foscari (alle Fotos 2010).

meinen Einsatz, dessen tiberschaubare Re-
sonanz mich hoffentlich nicht allzu sehr
enttduscht habe und dessen didaktische
Quintessenz als kleiner Beitrag in die Pub-
likation zum Petrarca-Preis 1987/88 ein-

ging.+

Meine erste eigene Palladio-Exkursion ver-
anstaltete ich 1994 nach griindlicher Vorbe-
reitung durch ein Hauptseminar von Kiel
aus mit einer relativ grofSen Gruppe.* Einer
der Pluspunkte des in der noérdlichen Dias-

pora gelegenen Kieler Instituts war die
grofiziigige Forderung von Exkursionen,
die wir mit eigenen Universitdtsbussen und
Fahrern durchfiihrten, was grofitmogliche
Freiheit auch im Erreichen abgelegener
Ziele ermoglichte (die Busse waren iibri-
gens lila lackiert und mit dem CAU-Emb-
lem versehen, so dass man uns leicht mit ei-
nem Erzbischoflichen Ordinariat verwech-
seln konnte). Den Einstieg fanden wir nach
der Uberquerung der Alpen in Palladios
merkwiirdigem manieristischen Villen-
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fragment der Villa Sarego. Unser Haupt-
quartier schlugen wir dann im Hotel Due
Mori in Vicenza auf, wo sich im Stockwerk
iiber uns lautstark eine andere Gruppe
tummelte. Es stellte sich heraus, dass es
StudentInnen aus Frankreich waren, die -
wie sie mitteilten — mit der franzdsischen
»Gartenpépstin“ Monique Mosser* unter-
wegs waren, worauf die unseren schlagfer-
tig konterten, sie reisten mit dem deut-
schen ,Gartenpapst“. Wir sahen damals fast
alle Villen von Palladio und seinem eigen-
willigen Schiiler Vincenzo Scamozzi,®
wiahrend wir Venedig und Mantua auf Ta-
gestouren besuchten. Die Intensitdt, die die
Konzentration auf ein Leitthema mit sich
bringt, macht solche Exkursionen vor Ort
zu den erfolgreichsten Instrumenten des
Lernens, auch wenn die Erkenntnisse im-
mer wieder nach der sokratischen Methode
der Mieutik (=Hebammenkunst) durch
mithsame Befragung gegenseitig herausge-
kitzelt werden miissen. Auf jeden Fall wa-
ren die Eindriicke offensichtlich sehr an-
rithrend und sogar synésthetisch: In Palla-
dios Teatro Olimpico — einem als solchen
schon ungemein eindrucksvollen Ambi-
ente — besuchten wir ein Abschlusskonzert
der Musikhochschule, das mit einem der
irisierenden Klangstiicke von Philipp
Glass* endete. Da horte ich hinter mir
plotzlich ein lautes Schluchzen einer unse-
rer Studentinnen und fragte mich umdre-
hend besorgt: ,,Mein Gott, was ist los?“, wo-
rauf sie antwortete: ,,Nichts, es ist einfach
alles soooo schén!®

Von Berlin aus startete ich 2010 noch ein
letztes Mal in Ergdnzung eines Palladio-
Hauptseminars im vorausgegangenen Win-
tersemester eine Palladio-Exkursion, dieses
Mal zusammen mit dem serbischen Kolle-
gen Branko Mitrovic, den ich als Hum-
boldt-Stipendiaten 2002-2004 beziehungs-
weise als Humboldt-Preistrager (2008) an
unser Institut geholt hatte.* Branko, der
damals in Neuseeland lehrte, hatte sich mit
Hilfe einer Reihe von Stipendien, u. a. ge-
fordert durch James Ackerman“ und Jo-

seph Rykwert, auf Palladio und die Propor-
tionslehren der Hochrenaissance-Architek-
ten spezialisiert und eine Kampagne zur
genauen Vermessung der Villa Cornaro in
Piombino Dese durchgefiihrt hatte, wobei
er in Opposition zu Wittkower und Colin
Rowe* Palladios pragmatische Herange-
hensweise (und damit die kleinen ,Abwei-
chungen’ des Meisters vom absoluten ma-
thematischen Kanon) hervorhob.#® Seine
Forschungen versuchten ferner dem archi-
tekturethischen Gehalt von Palladios Kunst
nachzugehen, indem sie die Verankerung
von Mathematik, Geometrie und Architek-
turtheorie in der antiken und frithneuzeit-
lichen Philosophie analysierten.* Unsere
Herangehensweisen an das Objekt vor Ort
waren denkbar unterschiedlich. Wéahrend
viele der Studierenden (und auch ich) sei-
nen deduktiven theoretischen Erérterun-
gen zur Asthetik Palladios tapfer zu folgen
versuchten, bemiihte ich mich meinerseits,
empirisch vom sichtbaren materiellen Be-
fund ausgehend, die funktionalen und for-
malen Charakteristika von Palladios Bau-
ten induktiv zu erschlieflen. Das ergab ei-
nen ziemlich anstrengenden aber auch
komplementdren Diskurs! Neben Palladios
puristischer Villa Poiana stellte Scamozzis
grandios auf einem Hiigel gelegene Villa
Rocca Pisana mit ihrer strengen inneren
Rotunde - gleichsam als ,reine‘ Architektur
- einen der kiinstlerischen Hohepunkte
unserer Exkursion dar. Ausgiebig konnten
wir diese Villa auch von innen besichtigen,
da sie mittlerweile kunsthistorische Stipen-
diaten beherbergte und offenstand. Wih-
renddessen schritt eine stattliche Frau den
Zuweg hinauf, mit der ich ins Gesprich
kam und erfuhr, auch sie besitze eine Villa
Palladios, ndmlich die Villa Emo: es war die
Contessa Emo, die uns zwei Jahrzehnte zu-
vor bei der Verleihung des Petrarca-Preises
dort empfangen hatte! Das einzige Manko
dieser Exkursion war die Tatsache, dass we-
der Branko noch eine(r) der TeilnehmerIn-
nen sich ans Steuer unseres gemieteten
Kleinbusses (dem noch zwei private PKW
folgten) setzen wollten, so dass ich die jun-
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TU-Exkursion 2010: Auf den Stufen der Villa Rocca Pisana.

Mit Branko Mitrovic (hinter AvB) vor der Villa Rotonda.
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gen Damen und Herren nicht nur kunsthis-
torisch animieren, sondern auch noch
selbst chauflieren musste, wihrend sie nach
dem ,pranzo’ und dem zugehorigen Glés-
chen Wein zufrieden auf den Beifahrersit-
zen dem néchsten Ziel entgegendésten. Ich
fand, es sollte eigentlich umgekehrt sein! In
der TU intern gab es einen kurzen Bericht.®
Es folgte spéater im Sommer 2012 (das neue
Bildmaterial auswertend) meine grofle Pal-
ladiovorlesung, deren Ruf, wie mir Anna
Teut versicherte, sich schon weit in Berlin
verbreitet habe.>* Ich schloss dabei auch die
Wirkungsgeschichte — den europidischen
und amerikanischen Palladianismus - ein.

Palladianismus, Revolutionsarchitektur
und Friihklassizismus

Ein Ergebnis der Recherchen zur Disserta-
tion vor dem Hintergrund dieser nachhal-
tigen Auseinandersetzung mit Palladio war
der Versuch, die neopalladianische Archi-
tekturethik genauer zu definieren, die in
der Palladiorezeption einerseits eine histo-
rische Analogie zwischen der oligarchisch
verfassten Stadtrepublik Venedig und den
Eliten der konstitutionellen Monarchie
Englands zum Ausdruck bringen wollte,
andererseits aber auch grundlegende briti-
sche Werte, die nicht mehr in der Gewiss-
heit einer wissenschaftlich berechenbaren
harmonia mundi verankert waren wie
zweihundert Jahre zuvor, sondern tber
Symmetrie, Balance und Proportion einem
eher gefithlten Ideal der ,inneren Form'
(Shaftesbury) - einer spezifischen Tugend-
vorstellung des Friihliberalismus - entspra-
chen. Diese mit den Maximen der Frei-
maurer (die sich ja metaphorisch der Werk-
zeuge und Regeln der Baumeister bedie-
nen) verbundene Architekturethik stellte
ich auf Einladung Richard Haslis 1980 in ei-
nem ganzseitigen Aufsatz in der Neuen
Ziircher Zeitung unter dem Titel ,,,Moral
Architecture’. Zum englischen Palladianis-
mus des 18. Jahrhunderts® dar, der offen-
sichtlich nicht unbeachtet blieb.* So fragte
das Burlington Magazine aus London im

Herbst 1981 an, ob ich das neue Buch des
renommierten amerikanischen Architek-
turhistorikers Joseph Rykwert The First
Moderns - The Architects of the Eighteenth
Century, besprechen konne.” Rykwert pra-
sentierte Thesen {iber den Einfluss ver-
schiedener Ideologien religiéser Sekten
und esoterischer Geheimbiinde (mit denen
man {ibrigens schon Palladios Villenbesit-
zer in Zusammenhang gebracht hatte) und
behandelte entsprechend auch die mo-
derne Palladiorezeption. Ich traute mir
diese Aufgabe eigentlich nicht so recht zu,
wollte aber auch nicht kneifen und lieferte
eine Rezension, die in der Januarausgabe
des Burlington Magazine 1982 erschien.’*
»10.11588/artdok.00008702. Sie 16ste eine
Kontroverse aus, indem John Harris (der
mir an sich wohl gesonnene Direktor der
Drawings Collection des RIBA) jeden Ein-
fluss der Logen zuriickwies. Das forderte
wiederum im Dezember 1982 eine Entgeg-
nung von mir heraus, in der ich unter dem
Titel ,Neo-Palladianism and Freemasonry*
klarstellte, dass es nicht darum gehe, jeden
neopalladianischen Bau pedantisch als
Werk eines Freimaurers abzuleiten, dass
aber die zeitgendssische philosophische
Dimension des palladianischen Harmonie-
strebens und die breite Rezeption der
Werke Palladios in England nicht ohne
diese iiber die Logen sich bis auf den Kon-
tinent ausbreitende neue ideologische Pers-
pektive zu verstehen sei.’s
»10.11588/artdok.00008699.

Schon zuvor hatte ich fiir eine Ausstellung
von Architekturzeichnungen des RIBA in
der Miinchner Galerie Carroll das damals —
abgesehen vom Englischen Garten - {iber-
raschende Thema Englisches in Miinchen
bearbeitet, was mir sogar den ,,Stern der
Woche® der Miinchner Abendzeitung ein-
trug.’® Auch spéter thematisierte ich den
Einfluss Englands auf die deutsche Archi-
tektur von Woérlitz bis zum Miinchner
Glaspalast, etwa in einer evening lecture
der School of Architecture / Architectural
Association in London (1988)5 und im Mai
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1997 moderierte ich beim Kieler Sympo-
sium ,,Palladios Erben®, das von unserem
Institut und der Dante-Alighieri-Gesell-
schaft anlasslich des Erscheinens des Sam-
melbandes Bauen nach der Natur. Die Er-
ben Palladios in Nordeuropa veranstaltet
wurde.s®

Von dieser Position aus erschloss sich auch
Palladios Rezeption im kontinentalen
Frihklassizismus ab den 1780er Jahren fiir
mich neu: Da war an erster Stelle die soge-
nannte franzosische Revolutionsarchitek-
tur zu nennen, die bereits in den 1930er
Jahren von Emil Kaufmann aus den Trakta-
ten als Vorldaufer der Moderne untersucht
worden war (und offenkundig den jungen
Albert Speer und somit den Monumenta-
lismus der NS-Architektur beeinflusste).>
Anfang der 1970er Jahre wurde die ,Revo-
lutionsarchitektur dann durch eine popu-
lare Ausstellung wiederentdeckt — bezeich-
nenderweise zu einer Zeit, als die Nach-
kriegsmoderne gerade unter dem Etikett
»Brutalismus® (vgl. Kap. 11 im Teil II) das
Korsett des Funktionalismus abzustreifen
begann und wieder ausdrucksstarke, sogar
erhabene ,Sprache® werden wollte.® Die
sparlichen Relikte Ledoux® in Paris (die
Torhéduser La Vilette), die Salinenanlage
von Chaux (Arc-et-Senans) in der Franche-
Comté und sein Frithwerk Schloss Benou-
ville in der Normandie besichtigte ich 1983,
1986 beziehungsweise 2017. Zu einer von
meiner Kieler Fakultit 1989 veranstalteten
Ringvorlesung zum 200. Jubildium der
Franzosischen Revolution steuerte ich den
Vortrag Revolutionsarchitektur bei, in dem
ich nicht zuletzt dem Wandel des Claude-
Nicholas Ledoux vom loyalen Royalisten
und Erbauer der verhassten Pariser Zoll-
mauer zum revolutioniren Idealisten nach-
ging, der im Zuge seiner Haft in der Bastille
die konigliche Saline von Chaux auf dem
Papier zur utopischen Idealstadt seines
Alexander I. gewidmeten Traktates (1804)
ausbaute.® »doi.org/10.11588/art-

dok.00007837.

Fir Deutschland war dieser, das traditio-
nelle vitruvianische Regelsystem aushe-
belnde Sensualismus der Revolutionsarchi-
tekten besonders anschaulich in der klei-
nen anonymen Schrift Uber den Charakter
der Gebdude (Leipzig 1788) erldutert und il-
lustriert: etwa wie unterschiedlich die glei-
che Kubatur eines Gebédudes bei variieren-
der GroBe der Offnungen und Interkolum-
nien wirkt oder welchen emotionalen Stim-
mungswert (Charakter) die blofle Silhouette
eines Hauses erzeugen kann - vergleichbar
demdamalsim Zugeder Physiognomische(n)
Fragmente Johann Caspar Lavaters (1775)
in Mode kommenden Schattenriss.

Die Folgen des Sensualismus in der Revo-
lutionsarchitektur, der ja dhnlich wie in der
Gartenkunst dieser Zeit gleichsam an ein
neues und bildungsfernes Massenpubli-
kum appellierte, waren unter anderem im
ddnischen, badischen und bayerischen
Frithklassizismus (etwa bei Christian Fre-
derik Hansen und seinen Adepten im Ost-
seeraum,” Peter Speeth in Wiirzburg, Jo-
seph Emanuel von Herigoyen® und Carl
von Fischer®) spurbar.

In Preuflen war es vor allem der im 2o0.
Jahrhundert ibermafig heroisierte, jung
verstorbene Friedrich Gilly, der Anfang
der 1790er Jahre selbst in Frankreich und
England gewesen war und die palladiani-
sche Typologie mit dem Pathos der Revolu-
tionsarchitektur und dem heroischen, grie-
chisch gepriagten Klassizismus um 1800
verschmolz. Gillys beriihmtes Friedrichs-
denkmal-Projekt fiir den Leipziger Platz in
Berlin (1796) war in den ersten drei Dop-
pelstunden stets der samtliche AnfingerIn-
nen fesselnde Ausgangspunkt meines ar-
chitektonischen Grundkurses in Miinchen
und Kiel. Alle Register der Architekturfor-
schung konnten an diesem Beispiel durch-
exerziert werden. Uber Gillys offenkundige
Beziehungen zum freimaurerischen Ideen-
gut kam ich mit der resoluten Forscherin
Hella Reelfs* in freundschaftliche Verbin-
dung, als sie 1984 federfithrend in Berlin
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Aus: Untersuchungen tiber den Charakter der Gebdude, Leipzig 1788.

die Ausstellung Friedrich Gilly (1772-1800)
und die Privatgesellschaft Junger Architekten
im Berlin-Museum vorbereitete, die erst-
mals zahlreiche bislang unpublizierte Bldt-
ter des Meisters und seines Umfeldes aus
Ost und West aufspiirte (wihrend wesentli-
che bekannte Entwiirfe seit dem Krieg lei-
der weiterhin verschollen blieben). An die
Stelle der Gilly-Adoration des Nationalso-
zialismus war nun eine zwar noch immer
begeisterte, aber wesentlich niichternere
und innovative wissenschaftliche Bestands-
aufnahme getreten, wie ich in meiner Re-
zension der Ausstellung fiir die Kunstchro-
nik hervorhob - mit Ausnahme des Beitra-
ges von Fritz Neumeyer, den ich Jahrzehnte
spéter als Kollegen der Baugeschichte an
der Architekturfakultdt der TU Berlin
schitzen lernte. Neumeyer war damals ge-
rade intensiv mit Friedrich Nietzsche und
seinem Einfluss auf die Frithmoderne, etwa
auf Peter Behrens und Mies van der Rohe,
befasst und geriet unversehens selbst in
eine schwirmerisch-pathetische Gilly-Ver-
ehrung, deren nietzscheanisches ,wording’
sich nicht allzu sehr vom Pathos der NS-
Adoranten unterschied, die er im gleichen
Atemzug heftigst verdammte. Zugleich
stellte seine Rehabilitierung des ,genialen’

Kiinstlerarchitekten Gilly eine Briicke zur
postmodernen Architekturideologie dar,
mit der die damals gleichzeitig Schlagzeilen
generierende Internationale Bauausstel-
lung IBA 1984 in Berlin aufwartete. So gab
ich meiner Rezension in der Kunstchronik
den Titel ,,Gilly Nietzsche und die IBA -
Zur Ausstellung Friedrich Gilly und die
Privatgesellschaft junger Architekten®®
»10.11588/artdok.00008499. Diese freche
Intervention, die mir Neumeyer hoffentlich
nachtriglich verziehen hat, veranlasste
Willibald Sauerldnder mir per Brief zu gra-
tulieren: ...ein Wort ausdriicklicher Freude
iiber Ihre Gilly-Rezension sollte Sie doch er-
reichen. Nachdem ich gerade in den Kriti-
schen Berichten die witzige Besprechung
»Seurat in Schilda“ gelesen hatte, fragte ich
mich wieder, warum die Kunstchronik oft so
pomadig ist. Ihre Besprechung ist eine erhei-
ternde Ausnahme, herzlichst...*® Fiir das
Dictionary of Art schrieb ich dann 1996 die
Artikel diber Friedrich Gilly und seinen
Schwager Heinrich Gentz, Architekt des
Berliner Miinzgebdudes, sowie {iber Leo
von Klenze.® Die Gillyforschung nahm iib-
rigens kiirzlich einen neuen Aufschwung,
angeregt durch zahlreiche tiberraschende
Funde, Entdeckungen und spannende iko-
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nografische Recherchen des gelehrten An-
tiquars Frank C. Moeller zum ,Designer*
Gilly auf dem Gebiet der Mobel-, Tafel-,
Ausstattungs- und Raumkunst. Die Bei-
trage des zum 250. Geburtstag initiierten
Symposiums erschienen 2023.7°

Immer wieder Schinkel

Parallel zu meiner Klenzeforschung (vgl.
das Klenze-Kapitel 7) arbeitete ich zwangs-
laufig fortgesetzt an einer Erkundung seines
bewunderten preuflischen Gegenspielers
Karl Friedrich Schinkel, wobei der Abgleich
ihrer personlichen Beziehungen und bau-
kiinstlerischen Absichten bis hin zur rivali-
sierenden Planung fiir Athen (»doi.
org/10.11588/artdok.00007762; »10.11588/
artdok.00008415)”* viele Ubereinstimmun-
gen, aber auch die partielle Abhangigkeit
Klenzes von den Erfindungen seines einsti-
gen Berliner Kommilitonen an der Bauaka-
demie ergab, wie ich 1987 und noch einmal
2006 herauszuarbeiten versuchte
(»10.11588/artdok.00007779 ; »10.11588/art-
dok.00007877). Noch 2012 bestritt ich den
»Schinkel-Salon“ der Berliner Staatlichen
Museen zur Schinkel-Ausstellung mit dem
Thema ,,Der ,immanente Historismus® bei
Schinkel und Klenze“ - mein Respondent
war Jens Bisky.”> Schinkel und Klenze ver-
standen sich beide trotz ihrer begeisterten
Antikenrezeption als Vertreter einer die
Historie produktiv verarbeitenden Mo-
derne, die sich im Bewusstsein fundamen-
taler geschichtlicher Veranderungen - wie
Wolfgang Hardtwig in seiner Historismus-
definition formulierte - selbstbewusst vom
Vergangenen abhob.”” Beide entwickelten
ihre Bauten individuell aus einer genauen
Analyse der Bauaufgabe und der Tradition,
wobei Schinkel formisthetisch nach allge-
meinem Urteil (und hier stimme ich nicht
selten zu) in vielen Fallen iiberlegen agierte.
Schinkel war mir zwar von Kindesbeinen an
oberflachlich vertraut, aber erst nach und
nach konnte ich mich mit seinem komple-
xen Lebenswerk und seinen Theorieansat-
zen griindlicher auseinandersetzen - insbe-

sondere seit meinem ersten Besuch von
Sanssouci-Charlottenhof (s. Kapitel 3) und
seiner Berliner Bauten mit meinem Minch-
ner Seminar anldsslich der Jubilaumsaus-
stellungen 1981 in West- und Ostberlin™ so-
wie 1986 auf erneuter Exkursion mit mei-
nem Kieler Schinkel-Seminar, das nicht zu-
letzt den Anstof3 fiir Rolf H. Johannsens
spannende Dissertation (2000) iiber die li-
terarischen Fiktionen Friedrich Wilhelms
IV. als Quelle seiner Potsdamer Residenz-
projekte gab.”> An dem 1991 in London ver-
anstalteten Kolloquium zur Ausstellung des
Victoria and Albert Museums ,,Karl Fried-
rich Schinkel - A universal Man“ nahm ich
als Diskutant teil.”* In Miinchen, Kiel und
Berlin war Schinkel immer wieder Gegen-
stand monographischer Lehrveranstaltun-
gen (etwa zuletzt in der Vorlesung ,,Karl
Friedrich Schinkel - Wegbereiter der Mo-
derne“ im WS 2012/2013) sowie im Kontext
der ,,Bauaufgabe Museum®, ein gemeinsa-
mes Projektseminar mit Bénédicte Savoy,
oder der museologischen Tagung
»Napoleon's legacy — The rise of national
museums in Europe 1794-1830“ in Amster-
dam (»10.11588/artdok.00008320;
»10.11588/artdok.00007879)77 Im Zusam-
menhang mit der denkmalgerechten Sanie-
rung der Berliner Museumsinsel, die der
Landesdenkmalrat jahrelang kritisch be-
gleitete (vgl. Kapitel 9 ,,Denkmalrebell®)
konnte ich 2012 iibergreifend deren archi-
tektonische Entwicklung von Schinkel bis
Alfred Messel und Ludwig Hoffmann im
Sinne einer diachronischen Variation von
Klassizismus in einem auf Deutsch und auf
Englisch erschienenen Prachtband der Stif-
tung Preuflischer Kulturbesitz darstellen’®
»10.11588/artdok.00007906. Hinsichtlich
der ab den 1990er Jahren boomenden Re-
konstruktionsdebatte waren Schinkels Bau-
ten, namentlich die Bauakademie, zentrale
Bezugspunkte meiner Argumentation, zu-
erst im Rahmen meiner Schinkelrede 2001
»Welche Vergangenheit fiir unsere Zukuntft:
Anmerkungen zur Reproduzierbarkeit his-
torischer Architektur®, auf die ich ausfiihrli-
cher im Kapitel 12 (Bd. II) unter dem Stich-
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wort ,, Attrappenkult® zurtickkommen
werde” »doi.org/10.11588/artdok.00007839.
Im Schinkelfiihrer, der vom damaligen
Schinkel-Zentrum der TU Berlin 2006 in
einer deutschen und englischen Ausgabe
herausgegeben wurde und Bau- und Res-
taurierungsgeschichte vereinte, bearbeitete
ich auf dieser Grundlage einige seiner
Hauptwerke.®

Substantiell habe ich mich zweimal produk-
tiver am forschenden Schinkel-Diskurs be-
teiligt: Zum einen 2008 im Rahmen eines
Symposiums der Berlin-Brandenburgi-
schen Akademie der Wissenschaften iiber
den Berliner Kunsthistoriker und Kulturbe-
amten Franz Theodor Kugler,* der durch
seine frithe Schinkel-Monographie
(1838/1842) das Bild des Baumeisters nach-
haltig prigte. In meiner Analyse ,,Kuglers
Schinkel - eine Relektiire®, habe ich Kuglers
Text mit anderen Inkunabeln der Schinkel-
literatur (Otto Friedrich Gruppe 1842 und
Gustav Friedrich Waagen 1844) kritisch ab-
geglichen, um ihre jeweiligen Intentionen
préziser herauszuarbeiten: bei dem als kon-
servativ geltenden Kugler dominiert {iber-
raschenderweise der Modernitatsdiskurs
Schinkels Wertung.®* Zu diesem Beitrag
muss nebenbei auf Seite 108 noch ein pein-
licher Fehler korrigiert werden, den mir die
Redaktion hineinbastelte und trotz Fahnen-
korrektur nicht eliminierte. Es war dort
Schinkels Studium bei David und Friedrich
Gilly erwahnt, woraus ein wohlmeinender
Lektor (dem David Gilly wohl nicht be-
kannt war) bei Jacques Louis David und
Friedrich Gilly machte. Eine Sensation der
Schinkelforschung: Schinkel ein Schiiler
Jacques Louis Davids!!! So leicht entstehen
fake-news! »10.11588/artdok.00007905.

Zum anderen prasentierte ich erstmals
2006 im Max-Planck-Institut fiir Wissen-
schaftsgeschichte auf einer Tagung, die ein-
zig einem beriihmten Gemalde Schinkels
gewidmet war (konkurrierend mit bzw.
komplementar zu Andreas Haus, Gert Gro-
ning, Bjorn Briisch, Adolf Max Vogt, Sven

Dierig, Michael Niedermeier, Iain Boyd
Whyte und Heinz Schénemann)® und
Jahre spéter noch einmal im Vorfeld der
Berliner Schinkelausstellung ,,Karl Fried-
rich Schinkel - Geschichte und Poesie®
2012 meine Interpretation des Programm-
bildes ,,Blick in Griechenlands Blite“ (Ber-
lin Nationalgalerie), das ich als Metapher
fiir die erhoftte Bliite des preuf3ischen Kul-
turstaates, gleichsam als ,Gliicksverspre-
chen’ verstand. Hier konnte ich den bishe-
rigen Deutungen einige neue Facetten hin-
zufiigen und die padagogische Funktion
des Werkes im politischen Kontext des
Vormidrz préazisieren® »10.11588/art-
dok.00007936.

Mit Schinkel, Stiiler und ihren Nachfolgern
setzte ich mich in weiteren Beitragen ausei-
nander. Im Umfeld Potsdams ist die von
Eva Borsch-Supan erstmals systematisch
bearbeitete ,Schinkelschule“® omnipra-
sent, insbesondere durch den aus dem Vor-
bild des schinkelschen Gartnerhauses zu
Charlottenhof entwickelten Typus der ma-
lerischen Turmvilla, aber auch durch die
variantenreichen Experimente mit Motiven
der Antike, der Renaissance und der Neu-
gotik von Friedrich August Stiiler, Ludwig
Persius, Ludwig Ferdinand Hesse, Ferdi-
nand von Arnim und Johann Heinrich
Strack,® die das Umfeld der Schldsser und
Gérten priagen und weit in die europiische
Baugeschichte ausstrahlten. Mit Stiiler be-
fasste ich mich ausgiebiger im Zusammen-
hang des Kampfes um das denkmalpflege-
rische Konzept zur Sanierung des Neuen
Museums, der nach der Eréffnung schlief3-
lich 2010 in meinen in vier Sprachen ver6f-
fentlichten Architekturfithrer Das Neue
Museum miindete (vgl. das Kapitel 9
»Denkmalrebell“ im Teil II des Readers).”
Eine gute Vorbereitung fiir dieses Projekt
war die Auseinandersetzung mit dem Mo-
numentalwerk iiber Stiiler von Eva Borsch-
Supan und Dietrich Miiller-Stiiler, das ich
1998 in der Zeitschrift fiir Kunstgeschichte
rezensiert hatte.®® In meinem aktuellen For-
schungsprojekt zu Klenzes Neuer Eremi-
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Klenze, Gebilkaufbau der Glyptothek 1830 - Troosts ,Ehrentempel‘: Klenzes Miinchner Konigsplatz als national-
sozialistische ,Akropolis Germaniae“ - Paul Ludwig Troost, Haus der Kunst (1938).

tage (Kap. 15 im Teil II des Raeders) spielen
die gliicklosen Entwiirfe der Berliner
Schinkelschule fiir St. Petersburg noch ein-
mal eine aufschlussreiche Rolle.

Zwei tibergreifende Beitrage mochte ich an
dieser Stelle noch anfiihren, da mein Weg
zur Architekturmoderne erst im zweiten
Teil des Readers dargestellt werden wird.
Ausgangspunkt war wieder der Vergleich
von Schinkel und Klenze, diesmal speziell
hinsichtlich der Tektonikdiskussion um
1820, deren nationalromantische Aspekte,
wie ich herausfand, offensichtlich iiber den
Klenzebiographen Hans Kiener unter dem
Slogan ,,Germanische Tektonik® in die NS-
Architekturtheorie eingingen, worauf ich
schon 1999 in der Klenze-Monografie hinge-
wiesen hatte (vgl. Kap. 7). Hierzu gab es Vor-
tragsvarianten, etwa im Juli 2004 auf der Ta-
gung ,,Kunst — Geschichte - Wahrnehmung.
Strukturen und Mechanismen von Wahr-
nehmungskonventionen“ an meiner alten
Universitdt Miinchen, zugespitzt auf den As-
pekt ,,Diskurs zur ,richtigen’ Wahrnehmung
der NS-Architektur®® Tatsdchlich lief3 sich
durch Zitate des NS-Chefideologen Alfred

Rosenberg aus dem Mythus des 20. Jahrhun-
derts® die gezielte Differenz zum romanti-
schen Klassizismus und die ,harte Asthetik
der NS-Architektur — die Vorliebe fiir Vier-
kantpfeiler und der fast durchgéangige Ver-
zicht auf das zwischen Stiitze und Last ver-
mittelnde Kapitell - erkldren, wie ich 2006
auf der Tagung ,,Klassizismus — Gotik, Karl
Friedrich Schinkel und die patriotische Bau-
kunst® darlegte, um Klenzes Klassizismus-
definition von dieser Radikalisierung des NS
abzugrenzen »10.11588/artdok.00007888.”
Vor allem thematisierte ich die ikonologi-
sche Dimension der klassizistischen Archi-
tektur auf der Tagung ,,The Role of Classics
in the formation of European and national
identities® des Netherlands Institute in
Athen im November 2006, auf der ich noch
einmal {iber die politische Dimension der
Tektonikdiskussion der 1820er Jahre refe-
rierte.”> Es war ein wunderbarer Aufenthalt
in Athen, bei dem ich nicht nur die antike
Architektur, sondern auch die Schonheit
und Sinnlichkeit der klassischen Skulptur
mit frischen Augen neu wahrnahm (s. u.).
Aus dieser Tagung resultierte spater die Ein-
ladung des niederldndischen Historikers
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Pim den Boer, im Rahmen eines dreibandi-
gen, von AutorInnen aus 15 Staaten getrage-
nen Werkes zu den ,,Erinnerungsorten® Eu-
ropas das gesamteuropéische Phdnomen des
Klassizismus abzuhandeln - ein damals in-
folge der ,lieux de mémoire“ Pierre Noras
(1990)°* aktueller methodischer Zugriff auf
hochst heterogene Phianomene und Materi-
alien der Geschichte. Ich analysierte Klassi-
zismus nicht als lokalisierbare Varianten
sauber abgrenzbarer Klassizismen, sondern
als ein Kontinuum der Inspiration durch die
Antike quer durch alle Kiinste, das sich letzt-
lich vom Mittelalter iiber die Renaissance bis
in die Moderne des 20. Jahrhunderts durch-
deklinieren ldsst.>s Dabei kommt es dann
nicht nur auf das Motiv, sondern vor allem

auch auf den ,Ton' an, der die Musik macht:
Insofern verkiindete der NS-Klassizismus
mit seiner sehr bewussten Ausstoflung aller
,weichen' tektonischen Ubergéinge vom Tra-
gen zum Lasten anschaulich den gewollten
Bruch mit der humanistischen Tradition der
Goethezeit. Auch erschlief3t sich der Unter-
schied zu der noch iiberwiegend vitruvia-
nisch geprigten Formulierung des gleichzei-
tigen US-Klassizismus (mit dem im Zuge
der von den Postmodernen erstrebten Ent-
politisierung von Architektur damals gern
der NS-Klassizismus gleichgesetzt wurde
nach dem Motto: alle haben doch in den
1930er Jahren klassizistisch gebaut!). Nein:
Jede inhaltliche Nuance ist tiber die Form
ablesbar! Die trotz verwandter Athletik

Neuer Blick auf die lebendige Sinnlichkeit griechischer Skulptur (2006).
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Polyklets Miinchner Doryphoros (Bronzenachbildung von Georg Romer 1921) versus Arno Brekers Bronze
,Bereitschaft® (1939).

Athen: Parthenon (430 vor Chr.) aus Marmor. Taipei: National Taiwan Museum (1913-1915) aus Beton.
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doch vollig verschiedenen Botschaften
kennzeichnet beispielsweise auch die Dis-
krepanz zwischen dem Doryphoros von Po-
lyklet und den mehr oder minder entgeistig-
ten, nur noch ,Willen' ausdriickenden Mus-
kelménnern des hoch bewunderten Arno
Breker: martialischer Herrschaftsgestus ver-
sus humanistische Kalokagathia.*® Tatsdch-
lich war das dsthetische Phdnomen des auf
dem Dualismus der Krifte und der konst-
ruktiven Balance zwischen , Kraft und Wi-
derstand® basierenden Architektursystems
Klassizismus als Verkérperung von ,,Frei-
heit“ und ,,Schonheit” - wie es Schinkel und
Klenze verstanden - ein urspriinglich euro-
paisches Theorem, das bei seinem Export
auf andere Kontinente, etwa das von der ja-
panischen Kolonialregierung errichtete Mu-
seum in Taipei, in erster Linie vom ange-
strebten Import europédischer Werte kiin-
dete. Ich nannte meinen Beitrag deshalb
»Der Klassizismus - ein édsthetisches Mar-
kenzeichen Europas“’ »10.11588/art-
dok.00007804.

Der zweite tibergreifende Beitrag zur Archi-
tektur entstand im Umfeld eines von der
DFG geférderten Graduiertenkollegs der
UdK Berlin iiber ,,Entwerfen und Entwurf —
Praxis und Theorie des kiinstlerischen
Schaffensprozesses®, zu dem ich 2001 als
Gast im Rahmen der Ringvorlesung hinzu-
gezogen wurde.*® Als Thema wéhlte ich
»~Entwurfswege in der Architektur® und ex-
emplifizierte ausgehend von dem Span-
nungsfeld zwischen der neuen CAD-Tech-
nik in Frank Gehrys Entwiirfen und dem
strikten Funktionalismus der bis heute be-
nutzten ergonomischen Entwurfslehre von
Ernst Neufert (1936) diverse historische He-
rangehensweisen an den Entwurf: von Palla-
dios geometrisch-mathematischem Regel-
werk tiber die plastische Ertastung der
,prima idea‘ mittels steter Strichkonturen bei
Michelangelo im Entwurf der Biblioteca
Laurenziana, Friedrich Gillys kreative Kom-
bination verschiedener architektonischer
Leitbilder in seinem Friedrichsdenkmal
(1796) und Jean-Nicolas-Louis Durands

schematische Rastervorgaben fiir wahlweise
einzusetzende Gebdudetypologien in sei-
nem Précis de lecons dArchitecture
(1803/1805) bis hin zu Mies van der Rohes
Inspiration der Grundrisse fiir sein ,Land-
haus in Backstein® (1923/24) durch die auf
der Berliner Ausstellung der russischen
Konstruktivisten kurz zuvor gezeigten drei-
dimensionalen ,Prouns‘ von El Lissitzky.
Das war zweifellos ein Pladoyer fiir die Viel-
falt schopferischer Ansitze, die meiner An-
sicht nach bis heute keineswegs obsolet ge-
worden sind. ,Entwurfswege in der Archi-
tektur® erschien nicht nur 2003 in dem zu-
sammenfassenden Tagungsband des
Graduiertenkollegs,® »10.11588/art-
dok.00007893, sondern, woriiber ich mich
natiirlich besonders freute, auf Bitten des
Architekten Ralph Johannes sechs Jahre spa-
ter noch einmal in dem von ihm herausge-
gebenen Handbuch zur ,,Architektenausbil-
dung von Vitruv bis Mitte des 20. Jahrhun-
derts®o°

Selten wird das Werk so vollendet wie ge-
plant, oft wird es im Werkprozess verdndert,
im Laufe der Zeiten zerstort, repariert und
umgebaut, fiir neue Zwecke genutzt und er-
weitert, und mit der Verdnderung seiner Ge-
stalt andert sich auch seine &sthetische und
semantische Botschaft. Es tiberlagern sich,
riickblickend gesehen, mehrere historisch
aussagekraftige Denkmalschichten, denen
neue Bedeutungen zuwachsen - in seltenen
Féllen in einem sorgsam vorausgeplanten
Prozess. Ein hervorragendes Beispiel dafiir
war die Transformation des Reichstagsge-
baudes im Ubergang von der Bonner zur
wiedervereinigten Berliner Republik, die ich
2019 anldsslich des 125. Jubildums der ersten
Einweihung und des 20. Jubildums seiner
,Wiedergeburt® in der Wochenzeitung Das
Parlament beschrieb.

In der Tat hatte sich das griinderzeitliche
neubarocke Parlamentsgebdude von Paul
Wallot mit der eleganten Glaskuppel nach
dem Entwurf von Sir Norman Foster (inspi-
riert durch den Entwurf seines Wettbe-
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werbskonkurrenten Santiago Calatrava)
zum Publikumsmagneten des Hauptstadt-
tourismus und zum Symbol fiir Kontinuitét,
historischen Bruch und Zukunftstperspek-
tive entwickelt: Etliche Spuren der Ge-
schichte, vom Reichstagsbrand iiber die rus-
sische Eroberung und Kriegszerstoérung bis
zum Ausbau des (letztlich denkmalge-
schiitzten und dann doch abgerissenen) Ple-
narsaales durch Paul Baumgarten aus den
1960er Jahren. Die legendére Reichstagsver-
packung des Kiinstlerpaares Christo und
Jeanne Claude sorgte fiir einen offentlichen
Diskurs, der mit seltener Klarheit den archi-
tektonischen Ausdruck der damaligen opti-
mistischen Befindlichkeit unseres politi-
schen Selbstverstindnisses und auch die
Hoffnungen auf die Zukunft Deutschlands
beforderte. Es ging mir darum, diese noch
immer ablesbare Ausstrahlung des Bau-
werks nach zwei Jahrzehnten wieder be-
wusst zu machen. Ausgelassen hatte ich da-

bei den ,Kuppelstreit® der Jahre 1994/95, wie
der Verfechter einer eher historischen Kup-
pellosung, Ex-Bauminister Oskar Schneider
(der die knappe Bundestags-Entscheidung
gegen die Kuppelgegner mit Unterstiitzung
des Bundeskanzlers letztlich durchgesetzt
hatte) in einem ausfithrlichen Leserbrief bei
der Redaktion anmahnte. Er machte keinen
Hehl daraus, dass ihn jedoch Fosters Losung
kiinstlerisch nicht befriedigte.* Ich ent-
schuldigte mich angesichts des knappen
Raumes fiir diese Auslassung und bedau-
erte, dass wir in der Bewertung des Umbaus
weit auseinanderlidgen: Da werde ich Sie
wohl kaum noch iiberzeugen kénnen. Der iib-
liche Mikelton der Berliner Presse hat sich
aber dann doch zum Gliick ziemlich schnell
ins Positive verkehrt und insgesamt kinnen
wir m. E. - und das ist dann auch letztlich Ihr
Verdienst — auf diese ,kritische Rekonstruk-
tion® heute stolz sein — das war meine Bot-
schaft.’

Mysterium der Wiedergeburt durch Christo und Jeanne Claude: Verhiillter Reichstag (1995).
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Das Parlament, 15. April 2019.
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Reinhard Koselleck (1923-2006). Ders.: ,,,Erfahrungsraum’ und ,Erwartungshorizont® zwei historische Kate-
gorien (1975), in: Vergangene Zukunft. Zur Semantik geschichtlicher Zeiten, Frankfurt a.M. 1979, etl. Aufla-
gen, S. 349-375.

Carl Arnold Willemsen (1902-1986), Mittelalterhistoriker, nach Promotion und Habilitation ab 1935 apl.
Professor in Miinster, nach dem Krieg ab 1950 apl. Professur, 1965 Lehrstuhl in Bonn. Seit den 1940er Jahren
lag sein Schwerpunkt in der Stauferforschung mit zahlreichen, Geschichte und Kunstgeschichte verbinden-
den Publikationen iiber Siiditalien. Willemsen hatte 1950-1954 meinen Vater Herbert von Buttlar als
Archidologen fiir Grabungskampagnen zu den Stauferschlossern in Apulien engagiert und lud 1967 die
Familie Buttlar ein, seine Abschiedsexkursion zu begleiten.

Hans Jantzen (1881-1967), 1935 -1951 Nachfolger Wilhelm Pinders auf dem Lehrstuhl in Miinchen, publi-
zierte u. a. ,Uber den gotischen Kirchenraum® (1927).

Monika Steinhauser (*1940) studierte Agyptologie, Kunstgeschichte, Archiologie und Philosophie in Frei-
burg, Miinchen und Paris und trat 1969 mit ihrer Dissertation Die Architektur der Pariser Oper. Studien zu
ihrer Entstehungsgeschichte und ihrer architekturgeschichtlichen Stellung, Miinchen 1969 (= Studien zur Kunst
des 19. Jahrhunderts, Bd. 11) hervor. Sie iibernahm nach der Assistentenzeit an der TU Miinchen bei Norbert
Huse bis 2006 die Professur fiir Kunstgeschichte an der Ruhr-Universitit Bochum; Michael Brix (*1941)
nach der Promotion 1973 Arbeiten an Handbiichern der Denkmalpflege sowie zu den Giérten André Le
Notres (vgl. Kap. 3), Professur an der FH Miinchen, zusammen mit Steinhauser Mitherausgeber von
Geschichte allein ist zeitgemdfs. Historismus in Deutschland, Gieflen 1978.

Studienstiftungsbericht 1969. Korrespondenz mit der und Semesterberichte an die Studienstiftung des
Deutschen Volkes SoSe 1969 — 1974. Explizit zum Thema Historismus veranstaltete ich lediglich fiir das
Schinkel-Zentrum der TU Berlin in Zusammenarbeit mit dem Deutschen Kulturforum 6stliches Europa
2007 ein Werkstattgespriach zur Ausstellung ,, Aspekte des ungarischen Historismus - Deutsch-ungarische
Wechselbeziehungen in der Architektur® am 26. Januar 2007, das ich mit einem Kurzreferat ,,Zur Entwick-
lung der Historismusforschung® eréffnete.

Semper, Gottfried: Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten oder Praktische Asthetik, 2 Bde.,
Frankfurt a.M. 1860, 1863.

Semper, Gottfried: Vorliufige Bemerkungen iiber bemalte Architectur und Plastik bei den Alten, Altona 1834.
Kleine Schriften von Gottfried Semper, hrsg. von Manfred und Hans Semper, Berlin / Stuttgart 1884.

Buttlar, Adrian von: ,Gottfried Semper als Theoretiker®, in: Gottfried Semper: Der Stil in den technischen
und tektonischen Kiinsten oder Praktische Asthetik, Reprint der Erstausgabe Frankfurt a.M. 1860/63 mit
einem Nachwort von Adrian von Buttlar, Mittenwald 1977 (=Kunstwissenschaftliche Studientexte III), Bd.
1., Nachwort, S. 1-26.

Heinrich Magirius (1934-2021), nach der Promotion 1958 Mitarbeiter des Landesamtes fiir Denkmalpflege,
1987 Habilitation, 1987 Professur an der HbK Dresden, 1994-1999 sichsischer Landeskonservator. Buttlar,
Adrian von: [Rezension] ,Heinrich Magirius, Gottfried Sempers zweites Dresdner Hoftheater. Entstehung
- Kiinstlerische Ausstattung — Ikonographie. Wien, Koln, Graz 1985 in: Kunstchronik Nr. 9, 1986, S. 376-
380.

Buttlar, Adrian von: ,Jenseits von Stilarchitektur. Zum 100. Todestag Gottfried Sempers®, in: Siiddeutsche
Zeitung vom 12./13.05.1979, S. 139.

Erika Rodiger-Diruf an AvB, 10.11.1986. Buttlar, Adrian von: ,Jenseits von Stilarchitektur. Anmerkungen zu
Gottfried Semper*, in: Auss.Kat. Griinderzeit - Adolf Loos, Stadtische Galerie Karlsruhe, Karlsruhe 1987, S.
39-44.

Heidrun Laudel (1941-2014), nach Promotion und Habilitation 1981-2001 Dozentin fiir Architekturge-
schichte und Baugeschichte an der TU Dresden, Ausarbeitung des Werkkataloges zu Gottfried Semper; Kurt
Milde (1932-2007), Mitarbeiter der Architekturfakultit der TU Dresden, 1967 Promotion, 1973 Habilitation
und Professur fiir Geschichte und Theorie der Architektur, unter seinen Publikationen erstrangig Neorenais-
sance in der deutschen Architektur, Dresden 1981.

Buttlar, Adrian von: ,,,Historismus‘ nach der Wende. Zum Symposium "Stilstreit und Einheitskunstwerk" in
Bad Muskau, 20.-22.07.1997 in: Kunstchronik, Heft 4, April 1998, S. 164-166.

Anfrage zum Semper-Symposium II durch Heidrun Laudel an AvB 12.10.1998 und 22.10.1998, Absage AvB
an Heidrun Laudel 9.1.1999. Das Symposium wurde schliefSlich im November 2003 von Henrik Karge (FG
Kunstwissenschaft der TU Dresden unter dem Titel ,Gottfried Semper Dresden und Europa® durchgefiihrt,
doch habe ich den dort angekiindigten Vortrag ,Klenze contra Semper — Aspekte eines Abgrenzungsdiskur-
ses“ nicht halten kénnen.

Einladung von Chipperfield Architects 05.04.2016. Buttlar, Adrian von: ,,Emanzipation der Form - Sempers
Stoffwechseltheorie®, in: Bi2 Baumeister, Dezember 2016, kuratiert von David Chipperfield Architects, S.
10-11. ,The Emancipation of Form - Semper's Stoffwechsel Theory*, in: Bi2 Baumeister, December 2016,
curated by David Chipperfield Architects, p. 10-11. Vgl. https://www.baumeister.de/chipperfield-office-talk/
(Zugriff 15.12.2023).

Vgl. die Rezeption der Palladioforschung in der Der englische Landsitz (1982,s.0.).
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Vgl. in Goethes Italienische Reise (Vicenza, 19. September 1786).

Erste Palladiotour 1974 vom 27. September bis 3.Oktober. In diesen knapp fiinf Tagen haben wir 34 Villen
besucht, darunter 18 Hauptwerke Palladios und Scamozzis.

Der Palladio-Exkursion war im Sommersemester 1983 Krufts Hauptseminar iiber Palladio vorausgegangen,
an dem 11 Studierende teilnahmen.

Andres Lepik (*1961) promovierte nach einem Forschungsaufenthalt an der Biblioteca Hertziana 1990 bei
Hanno-Walter Kruft und mir iiber das Architekturmodell in der Renaissance, Mitarbeiter an den Staatl.
Museen zu Berlin, 2007 Kurator fiir Architektur am MOMA in New York, 2012 Professor und Direktor am
Architekturmuseum der TU Miinchen.

Dietrich Erben (*1961), nach dem Studium in Augsburg 1994 Promotion iiber die Capella Colleoni in Ber-
gamo, 2002 Habilitation an der ETH Ziirich tiber die Franzosischen Konigsplitze, 2003 Professur an der
Ruhr-Universitit Bochum, seit 2012 Lehrstuhl fiir Theorie und Geschichte der Architektur an der TU Miin-
chen.

Martha Schad (*1939) promovierte 1985 im Fach Geschichte iiber die Frauen des Hauses Fugger und trat
seither als Autorin einer Reihe sehr erfolgreicher historischer Biographien hervor.

Kruft, Hanno-Walter (1938-1993, vgl. Kap. o, Anm. 74): Geschichte der Architekturtheorie, Miinchen 198s.
Hubert Burda (*1940), Grof3verleger und Kunsthistoriker (vgl. Kap. 4, Anm. 114); Christa Maar (1939-2022),
Kunsthistorikerin, Promotion in Miinchen 1970 iiber das niederldndische Trompe l'oeil, 1967 bis 1972 mit
Hubert Burda verheiratet, Chefredakteurin der Zeitschrift Pan, 2001 Vorstand der Hubert-Burda-Stiftung.
Einladung nach Asolo 17.-20.6.1987, Christa Maar an AvB 16.5.1987 mit Programmablauf.

Hermann Lenz (1913-1998), deutscher Schriftsteller, der nach dem Krieg mit einer autobiografischen
Romanfolge (die neun Eugen-Rapp-Romane) hervortrat und von Peter Handke geférdert wurde.

Lars Gustafsson (1936-2016), Literaturwissenschaftler und habilitierter Philosoph (1983-2006 Professur an
der University of Austin,Texas) und Romancier, der ein umfangreiches literarisches Oeuvre hinterliefl und
vielfach ausgezeichnet wurde (Goethe-Medaille 2009).

Hanno Helbling (1930-2005), promovierter Literaturwissenschaftler, Schriftsteller und Ubersetzer, leitete
von 1973-1992 das Feuilleton der NZZ; Lea Ritter Santini (1928-2008), Professorin fiir vergleichende Litera-
turwissenschaft an der Universitit Miinster, Ubersetzerin und Essayistin.

Oskar Pastior (1927-2006), ruménisch-deutscher Dichter und Lyriker, Studium der Germanistik in Buka-
rest, der (wie sich posthum herausstellte) in den 1960er Jahren Mitarbeiter des beriichtigten ruméanischen
Geheimdienstes Securitate war. Zahlreiche Auszeichnungen, darunter posthum Georg-Biichner-Preis 2006.
Michael Kriiger (*1943), Schriftsteller, Ubersetzer und Verleger, ab 1968 Lektor, 1986 literarischer Direktor,
1995-2013 Geschiftsfithrer des Hanser Verlages, 2013-2019 Prisident der Bayerischen Akademie der Scho-
nen Kiinste.

Siegfried Unseld (1924-2002), nach Studium und Promotion (iiber Hermann Hesse) 1952 Eintritt in den
Suhrkamp Verlag, dessen Leiter er von 1959-2002 war.

Peter Handke (*1942), Osterreichischer Schriftsteller, dessen ,,Publikumsbeschimpfung“ mich schon 1966
bei einer Auffithrung in der Akademie der Kiinste beeindruckt hatte, 2019 erhielt er den Nobelpreis, obwohl
sein Eintreten fiir Serbien in den Jugoslawienkriegen der 1990er Jahre ihm andauernde Kritik eingebracht
hatte.

Wolfgang Ebert (1923-1997), Schriftsteller und Satiriker, nach dem Studium der Germanistik und Philoso-
phie in Miinchen und Berlin freier Journalist, schrieb u. a. fir Kdlner Stadtanzeiger, Stern und Zeit.
Eva-Gesine Baur (*1960), Studentin der Geschichte, Musikwissenschaft und Kunstgeschichte an der LMU,
als ich Assistent bei Hans Belting war. 1985 Promotion iiber das englische Kinderbild im 18. Jahrhundert,
Karriere unter dem Pseudonym Lea Singer als Autorin hoch gelobter, auf exakten Recherchen aufgebauter
historisch-fiktiver Romane.

Maria Furtwingler (*1966), Arztin und Schauspielerin (u. a.Tatort), Nichte des Kunsthistorikers und Film-
regisseurs Florian Furtwingler (1935-1992), den wir damals in Miinchen tiber Friedrich Piel kennenlernten,
der seinerseits mit Hubert Burda befreundet war, den Maria 1991 heiratete.

Burda, Hubert: Die Ruine in den Bildern Hubert Roberts, Miinchen 1967.

Alvise Cornaro (1475 oder 1486 - 1567), italienischer Humanist, Agronom und Schriftsteller zum Villenle-
ben. Die ,Provveditori ai Beni Incolti‘ waren Beamte, die sich seit 1545 um die Entwasserung und Urbarma-
chung der terra ferma kiitmmerten.

Carlo Goldoni (1707-1793), promovierter Jurist, Rechtsanwalt und italienischer Komddiendichter, von sei-
ner Trilogia della villeggiatura (1761) habe ich in den 1980er Jahren eine glanzvolle Auffithrung im Wiener
Burgtheater gesehen.

Christoph Sattler (*1938), Stararchitekt, ausgebildet nach dem Studium u. a. im Biiro Mies van der Rohes in
Chicago. Seit ich ihn Weihnachten 1961 im Kreise seiner Familie in Rom kennenlernte (vgl. Kap. 1) zahlrei-
che Wiederbegegnungen in verschiedenen Kontexten (s.d.) und trotz teilweise divergenter Ansichten, etwa
zur Frage der Rekonstruktion, stets achtungsvoll verbunden.

Christa Maar an AvB 28.6.1987: Ich hoffe, Sie waren nicht allzu sehr enttduscht von der relativen Unaufmerk-
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samkeit Ihrer Zuhorer und Zuseher bei IThren sehr informativen Vortrigen. Schriftsteller und Poeten haben
eben nicht unbedingt ein Bild von der Welt, in dem sehr viel Platz ist fiir bildende Kunst bzw. ein detaillierteres
Verstindnis davon. Dennoch wird vieles von dem, was wir gesehen haben, in Erinnerung bleiben [...] Ich
mdchte Ihnen noch einmal sehr fiir Miihe und Arbeit danken, die Sie aufgewendet haben, und fiir die Geduld,
die Sie fiir die stets ungeduldigen Teilnehmer aufbrachten. Hoffentlich hatten Sie auch ein bisschen Spafs dabei!
- Buttlar, Adrian von: “Palladio - Villen lings der Brenta®, in: Petrarca-Preis 1987/88, Edition Petrarca [1989],
S. 119-126.

Palladio-Exkursion Kiel 1994.

Monique Mosser (*1947), Architektur- und Gartenhistorikerin am Centre National de la Recherche Scienti-
fique in Paris, spezialisiert auf das 18. und 19. Jahrhundert in Frankreich und Europa. Sie koordinierte 1977
die erste wichtige Ausstellung zur franzdsischen Gartenkunst dieser Epoche ,Jardins, 1760-1820, Pays
dfillusion und lehrt die Geschichte der Gartenkunst in einem Studiengang an der Ecole Nationale Supéri-
eure du Paysage in Versailles. Mosser verdffentlichte zahlreiche wichtige Biicher zur Gartenkunst und enga-
giert sich in etlichen Projekten fiir die Gartendenkmalpflege.

Vincenzo Scamozzi (1548-1616) vollendete das Teatro Olimpico, baute u. a. die Villen Rocca Pisana und
Verlato in Villaverla sowie das Theater von Sabbioneta, lieferte Pline fiir den Salzburger Dom und war
durch seine Reisen und Kontakte, etwa zu Inigo Jones, sowie durch sein Lehrbuch Idea Universale
dellarchittura (1615) einer der einflussreichsten Vermittler der vitruvianisch-palladianischen Architektur-
lehre.

Philipp Glass (*1937), mit seinem Kommilitonen Steve Reich nach der Abkehr vom Schénbergschen 12-Ton-
System. Pionier der Minimal Music.

Branko Mitrovic (*1961), Dr. Dr. habil., Studium der Architektur und Philosophie in Belgrad (Diplome 1988
und 1992), PhD I 1996 University of Pennsylvenia tiber Daniele Barbaros Vitruv-Kommentar, PhD II 2007
University of Auckland / New Zealand iiber J. Zabarellas Interpretation der Aristotelischen Psychologie,
2002-2004 Humboldt-Stipendiat an der TU Berlin, mehrere Forschungsstipendien in den USA, 2008
Humboldt-Preistréger, seit 2014 Professur fiir Geschichte und Theorie der Architektur an der Norwegian
University of Science and Technology in Trondheim. Vgl. ,Philosophie der Baukunst - Humboldt-Stipen-
diat und Renaissance-Spezialist Branko Mitrovic forscht an der TU Berlin®, in: Tu - intern, Nr. 6, Juni 2010,
S. 12.

James Ackerman (1919-2016), einer der prominentesten amerikanischen Architekturhistoriker und Spezia-
listen zur italienischen Renaissancearchitektur, namentlich Palladios und Michelangelos, sowie zur Villen-
forschung.

Rudolf Wittkower (1901-1971 britisch-deutscher, nach der Emigration in London und in USA, u. a. an der
Columbia-University, lehrender Kunst- und Architekturhistoriker, dessen Hauptwerk Architecture in the age
of humanism (1949) den Zusammenhang von Philosophie, Wissenschaft und Kunsttheorie in der Renais-
sance herausstellte; Colin Rowe (1920-1999), britischer Architekt und bei Wittkower geschulter Kunsthisto-
riker, der hauptsichlich in Austin / Texas und Cornell University lehrte und in unserem Zusammenhang
mit seinem Essay ,,The Mathematics of the ideal Villa - Palladio and Le Corbusier compared” (1947) diese
wissenschaftsaffine These vertrat.

Mitrovic, Branko: Learning from Palladio, New York 2004.

Vgl. Ders.: Philosophy for Architects, Princeton 2011.

»Schoner Sindenfall - Auf den Spuren Andrea Palladios im Veneto®, in: TU intern Nr. 7 vom 7. Juli 2010, S.
5.

Anna Teut (1926-2018) an AvB o. D. (Sommer 2012): Architekturhistorikerin und Publizistin, die durch ihre
Publikation Architektur im Dritten Reich 1933-1945, Berlin 1967, den ersten Anstof3 zur Auseinandersetzung
mit der NS-Architektur gab; als erste weibliche Vorsitzende des Deutschen Werkbundes 1983 fiir die
Moderne stritt und sich — auch im vorliegenden Brief - fiir die Erhaltung des Architekturerbes (David Gilly
in Freienwalde) engagierte (wobei ich als Mitstreiter - schlichtweg tiberfordert - versagte).

Buttlar, Adrian von: ",Moral Architecture’. Zum englischen Palladianismus des 18. Jahrhunderts, in: Neue
Ziircher Zeitung vom 05./06.04.1980, S. 57. Der Feuilletonchef Richard Hésli wiinschte eine Zusammenfas-
sung oder einen Ausschnittsaspekt aus dem ,,ausserordentlich interessanten” Thema meiner im Méander-
verlag angekiindigten Dissertation und fand dann, dass der Artikel, der bald auch unter den Freimaurern
kursierte, ,,seine schonsten Erwartungen erfiillt“ habe. Korrespndenz Hésli und AvB 26.10.1979-28.04.1980.
Terence Hodgkinson vom Burlington Magazine an AvB, 21.10.1980, Zusage 06.11.1980, Ablieferung des
Manuskripts 11.03.1981. Zu Rykwert, vgl. das Kapitel “Die Diss®, S. 96-100, Anm. 101.

Buttlar, Adrian von: ,Joseph Rykwert: The first Moderns. The Architects of the Eighteenth Century [Cam-
bridge, Mass., /London, 1980] in: Burlington Magazine, 124, Nr. 946 Januar 1982, S. 39 f.

Buttlar, Adrian von: ,Neo-Palladianism and Freemasonry®, in: Burlington Magazine, Dezember 1982, S.
762.

Buttlar, Adrian von: ,,Vom Englischen Garten zum Glaspalast. Englisches in Miinchen 1789-1854 in: [Ausst.
Kat.] Englische Architekturzeichnungen des Klassizismus, Galerie Carroll Miinchen, Miinchen 1979, S. 28-39.
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Miinchner Abendzeitung. ,Stern der Woche” der Abendzeitung vom 23. November 1979. Vgl. Die Weltkunst
Heft 22, S.2881F.

Buttlar, Adrian von: ,English influences on german gardening and architecture 1760-1860° 10.06.1988,
unverdffentl. Manuskript.

Kunsthalle zu Kiel, 30.05.1997, ,Palladios Erben - Europdische Architektur des XVII. und XVIII. Jahrhun-
derts“; das von Jorgen Bracker herausgegebene Buch erschien im Juni 1997.

Kaufmann, Emil: Von Ledoux bis Le Corbusier - Ursprung und Entwicklung der Autonomen Architektur,
Wien 1934.

[Ausst. Kat.] Revolutionsarchitektur — Boullée, Ledoux, Lequeu, Kunsthalle Baden-Baden, Akademie der
Kiinste Berlin 1971 et al. (hrsg. in Zusammenarbeit mit dem Institute for the Arts, Rice-University, Hous-
ton), Baden-Baden 1970.

Vortrag 08.12.1989. Buttlar, Adrian von: ,Revolutionsarchitektur®, in: Frank Biittner (Hrsg.), 1789 - Aspekte
des Zeitalters der Revolution. Eine Ringvorlesung der Christian-Albrechts-Universitdit zu Kiel, Kiel 1990, S.
101-122.

Zu Hansens neoklassischem Villentypus vgl. das Kapitel 2 ,Die Diss*

Buttlar, Adrian von: [Rezension] ,Hermann Reidel: Emanuel Joseph von Herigoyen. Koniglich bayerischer
Oberbaukommissar 1746-1817° [Miinchen/Ziirich 1982], in: Pantheon 1V, 1983, S. 397 f.

Zu Carl von Fischer und seinem freimaurerischen ,, Reformklassizismus“ vgl. Kapitel 7 ,,Klenze®

Zu nennen sind natiirlich Arthur Moller van den Bruck mit seinem schlagwortprigenden Werk Der Preufsi-
sche Stil (1916/1930) und Alfred Rietdorfs Gilly - Wiedergeburt der Architektur (1940, 1942%) im Gegensatz zu
Alste Onckens sachlicher Dissertation (1935, unverianderter Nachdruck Berlin 1981!).

Hella Reelfs (1928-2006), Kunsthistorikerin mit Schwerpunktforschung zur Preuflischen Architektur um
1800.

Buttlar, Adrian von: ,,Gilly, Nietzsche und die IBA - Zur Ausstellung ,Friedrich Gilly (1772-1800) und die
Privatgesellschaft Junger Architekten® Berlin, Berlin-Museum, 21. September bis 4. November 1984, in: Kunst-
chronik 37, Nr. 12, S. 532-537.

Willibald Sauerlidnder an AvB, 13.01.1985. Briefwechsel zur Rezension mit Peter Diemer von der Kunstchro-
nik, 19.10.-13.11.1984.

Buttlar, Adrian von: "Heinrich Gentz", in: Dictionary of Art, Bd. 12, London 1996, S. 310-311; "Friedrich
Gilly", ebd., S. 641-643; "Leo von Klenze", ebd.., Bd. 18, S. 122-125.

Mende, Jan (Hrsg.): Friedrich Gilly 1772-1800 - Licht und Kubus (Symposium des Stadtmuseums Berlin),
Berlin 2023.

Buttlar, Adrian von: ,Klenze und Schinkel: Projekte fiir das Athener Schloss, in: Reinhold Baumstark
(Hrsg.): Das neue Hellas. Griechen und Bayern zur Zeit Ludwigs 1., Miinchen 1999, S. 91-107; Ders.: ,,Die
Akropolis weiterbauen? Schinkel und Klenze inszenieren Athen, in: Gotter, Ulrich; Siumpara, Elisavet P.
(Hrsg.): Identitit aus Stein — Die Athener Akropolis und ihre Stadt, Tubingen 2022, S. 203-216.

Buttlar, Adrian von: ,,,Ein erstes feuriges Wollen': Klenzes Verhiltnis zu Schinkel®, in: Festschrift fiir Her-
mann Bauer zum 60. Geburtstag, Hildesheim 1990, S. 304-117; Ders.: ,Schinkel und Klenze, in: Zeitschrift
fiir Bayerische Landesgeschichte — Beiheft (=Kolloquium fiir Hubert Glaser), Reihe B, 28, 2006, S. 119-139.
Vortrag ,,Klenze und Schinkel auf dem ,,Triennial II Friends of Schinkel®, veranstaltet vom Schinkel-Zent-
rum der TU Berlin, am 20.06.2003 in der Schinkelklause. Vgl. Michael Zajonz: ,Das Lehrbuch, das es nie
gab - Eine Berliner Tagung zu Schinkel stellt iiberlieferte Gewissheiten in Frage®, in: Tagesspiegel vom
24.06.2003; ,,Schinkel-Salon“ der Staatlichen Museen zu Berlin im Kupferstichkabinett, 25.10.2012.
Hardtwig, Wolfgang: ,,Kunst und Geschichte im Revolutionszeitalter. Historismus in der Kunst und der
Historismusbegriff der Kunstwissenschaft, in: Archiv fiir Kulturgeschichte 61.1/1979, S. 141-190.

AvB an Helmut Bérsch-Supan, der uns durch die Schinkel-Ausstellung (West) fiihrte, 23.06.1981.
Johannsen, Rolf H.: Friedrich Wilhelm IV. Von Borneo nach Rom. Sanssouci und die Residenzprojekte 1814-
1848, Kiel 2007.

Michael Snodin (Hrsg.): Karl Friedrich Schinkel - A universal Man, New Haven und London 1991, Katalog-
buch zu der gleichnamigen Ausstellung im Victoria and Albert Museum.

Buttlar, Adrian von: ,,Européische Wurzeln und deutsche Inkunabeln der Museumsarchitektur, in: Savoy,
Benedicte (Hrsg.): Tempel der Kunst. Die Geburt des dffentlichen Museums in Deutschland 1701-1815, Mainz
2006, S. 35-46, sowie Kéln, Weimar, Wien 20152, S. 58-78; Ders.: Kommentar zur Sektion II (zwischen
»Befreiungskriegen und Kaiserreich) auf der interdisziplindren Tagung ,,Selling Berlin: Auflendarstellung
und Stadtmarketing von der preuflischen Residenz bis zur Bundeshauptstadt der Humboldt-Universitit
am 25./26.02.2005; Buttlar, Adrian von: ,,The museum and the city: Schinkel’s and Klenze's contribution to
the autonomy of civic culture, in: Bergvelt, Ellinoor u. a. (Hrsg.): Napoleon's legacy: The rise of national
museums in Europe 1794-1830, Berlin 2009, S. 173-189.

Buttlar, Adrian von: ,,Die Architektur auf der Museumsinsel, in: Eissenhauer, Michael; Bihr, Astrid;
Rochau-Shalem, Elisabeth (Hrsg.): Museumsinsel Berlin / Museum Island, Miinchen 2012, S. 94-117.

Buttlar, Adrian von: Welche Vergangenheit fiir unsere Zukunft: Anmerkung zur Reproduzierbarkeit histori-
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scher Architektur; Festvortrag zum 147. Schinkelfest des Architekten- und Ingenieurvereins zu Berlin (2002).
Buttlar, Adrian von: ,Schauspielhaus, Die Bauakademie - Pladoyer fiir eine ,kritische® Rekonstruktion,
Charlottenhof, Schloss Babelsberg, in: Karl Friedrich Schinkel - Fiihrer zu seinen Bauten, Bd. I - Berlin und
Potsdam (hrsg. fiir das Schinkel-Zentrum der TU Berlin von Johannes Cramer, Ulrike Laible und Hans-
Dieter Nigelke), Berlin 2006, S. 30-35, 62-64, 121-125, 139-143.

Franz Kugler (1808-1858), bedeutender deutscher Kunsthistoriker und Professor an der Preuflischen Akade-
mie der Kiinste sowie Beamter im preuflischen Kultusministerium.

Berlin-Brandenburgische Akademie der Wissenschaften: ,,Franz Theodor Kugler - Deutscher Kunsthistori-
ker und Berliner Dichter — Tagung anlisslich seines 200. Geburtstages und 150. Todestages®, 11.-12.12. 2008.
Buttlar, Adrian von: ,Kuglers Schinkel - Eine Relektiire®, in: Franz Theodor Kugler - Deutscher Kunsthistori-
ker und Berliner Dichter (hrsg. von Michel Espagne, Bénédicte Savoy, Céline Trautmann-Waller), Berlin
2010, S. 105-121.

»Freiheit im Werden - Schinkels Bild der griechischen Polis als Postulat und Gliicksversprechen®
12./13.05.2006, Vortrag auf der Tagung ,A glance into the prime of Prussian culture: Karl Friedrich
Schinkel's ,Blick in Griechenlands Bliite‘ and Prussian cultural narratives around 1820 Max-Planck-Institut
fiir Wissenschaftsgeschichte, Berlin, 12-13.05.2006.

Vortrag am 22.10.2011 im Rahmen der Tagung der Stiftung Preuflischer Kulturbesitz ,Das Erbe Schinkels
und die Geschichtsbilder im frithen Historismus — Tagung in Vorbereitung der Ausstellung ,,Karl Friedrich
Schinkel. Geschichte und Poesie 20.-22.10.2011 im Vortragssaal des Kunstgewerbemuseums. Buttlar, Adrian
von: ,,Freiheit im Werden - Schinkels ,Blick in Griechenlands Bliite als Allegorie der Kultur®, in: Karl Fried-
rich Schinkel - Geschichte und Poesie - Das Studienbuch (fiir das Kupferstichkabinett - Staatliche Museen zu
Berlin hrsg. von Hein-Th. Schulze Altcappenberg und Rolf H. Johannsen unter Mitarbeit von Anna Marie
Pfifflin), Berlin 2012, S. 117-129.

Borsch-Supan, Eva: Berliner Baukunst nach Schinkel 1840-1870, Miinchen 1977.

Friedrich August Stiiler (1800-1865), Ludwig Persius (1803-1945), Ludwig Ferdinand Hesse (1795-1876), Fer-
dinand von Armin (1814-1866), Johann Heinrich Strack (1805-1880).

Buttlar, Adrian von: Neues Museum Berlin. Architekturfiihrer, Berlin 2009, mehrere Auflagen auf Deutsch,
Englisch, Spanisch und Italienisch.

Buttlar, Adrian von: ,Eva Borsch-Supan und Dietrich Miiller-Stiiler: Friedrich August Stiiler 1800-1865°
hrsg. vom Landesdenkmalamt Berlin, Miinchen/Berlin 1997, in: Zeitschrift fiir Kunstgeschichte Heft 1, 61. Bd.,
1998, S. 136-140.

Buttlar, Adrian von: ,Germanische Tektonik. Ideologischer Diskurs zur ,richtigen’ Wahrnehmung der NS-
Architektur®, in: Albrecht, Stephan; Brisel Michaela, u. a. (Hrsg.): Kunst - Geschichte - Wahrnehmung [...],
Miinchen/Berlin 2008, S. 219-234.

Alfred Rosenberg (1892-1946), Chefideologe der NSDAP, Autor rassenpolitischer Pamphlete und Minister
fiir die besetzten Ostgebiete, nach dem Urteil des Niirnberger Prozesses 1946 hingerichtet.

Vortrag 03.03.2006 auf der Tagung ,Zwischen Neugotik und Klassizismus - Wege zu einer patriotischen
Baukunst“ des SFB 644, Humboldt-Universitit zu Berlin. Buttlar, Adrian von: ,,,Germanische Tektonik?
Leo von Klenzes patriotische Interpretation des Klassizismus®, in: Dorgerloh, Annette; Niedermeier,
Michael; Bredekamp, Horst (Hrsg.): Klassizismus - Gotik. Karl Friedrich Schinkel und die patriotische Bau-
kunst, Miinchen 2007, S. 279-293.

Buttlar, Adrian von: Vortrag 18. 11.2006: ,,Politische Tektonik. Schinkels und Klenzes Klassizismusdefini-
tion“ auf der Tagung ,,The Role of Classics in the formation of European and national identities®, The Nether-
lands Institute at Athens, 17.-18.11.2006. Unveroffentlichtes Manuskript.

Pim den Boer (*1950), Professor of the History of European Culture an der Universitit Amsterdam.

Pierre Nora (*1931), franzésischer Historiker, dessen Konzept der ,,Les lieux de mémoire” (1990) zum Riick-
grat der Theorie des kollektiven Gedichtnisses und der Erinnerungskultur wurde.

Vgl. AvB, ,,,Germanic‘ Structure versus ,American’ Texture in German High-Rise-Building® [2005] und
~Griechische Analogien - Zur historischen Semantik der James-Simon-Galerie Berlin“ [2019] im Kapitel 11,
Teil IT des Raeders.

Die vielfach kopierte und imitierte Statue des Speertragers nach einer griechischen Bronze des 5. Jahrhun-
derts wurde von ihm selbst als ,,Kanon méannlicher Aktdarstellungen definiert. Als Idealbild des Menschen
schlechthin symbolisiert er im oberen Foyer auch die humanistische Ausrichtung der Ludwig-Maximilians-
Universitdt Miinchen (vgl. Abb. in Kap. 2). Arno Breker (1900-1991), hoch bewunderter Bildhauer und
Architekt des NS-Regimes, der seine Karriere nach 1945 als sog. ,Mitldufer” unbeschadet fortsetzen konnte.
Buttlar, Adrian von: ,Der Klassizismus - ein dsthetisches Markenzeichen Europas®, in: den Boer, Pim;
Duchardt, Heinz; Kreis, Georg; Schmale, Wolfgang (Hrsg.): Europdische Erinnerungsorte - Das Haus Europa,
Bd. 2, Miinchen 2012, S. 151-160.

Ringvorlesung Wintersemester 2001/2002, Vortrag am 06.12.2001.

Buttlar, Adrian von: ,Entwurfswege in der Architektur®, in: Mattenklott, Gundel; Weltzien, Friedrich
(Hrsg.): Entwerfen und Entwurf - Praxis und Theorie des kiinstlerischen Schaffensprozesses, Berlin 2003, S.
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100Ralph Johannes (1929-2021), Architekt und Hochschullehrer, nach Studium an der HbK [UdK] Berlin, in
London und New York ab 1963 an der HfG Ulm, 1964 Professur an der Folkwangschule Essen. Buttlar,
Adrian von: ,,Entwurfswege in der Architektur®, in: Johannes, Ralph (Hrsg.): Entwerfen - Architektenausbil-
dung in Europa von Vitruv bis Mitte des 20. Jahrhunderts, Geschichte - Theorie - Praxis. Hamburg 2009, S.
103-119.

101 Buttlar, Adrian von: ,,Zeuge wechselvoller Geschichte — Reichstagsgebaude - Eine Hommage zum 125.
Geburtstag und zur Wiedergeburt vor 20 Jahren', in: Das Parlament, Nr. 16-17, 18.04.2019, S. 9. Ich konnte
mich dabei auf einen Vortrag stiitzen, den ich zwei Jahrzehnte zuvor, am 17. Februar 1998, unter dem Titel
»Das Reichstagsgebdude in Berlin: Symbol und Spiegel deutscher Geschichte“ in der Hermann Ehlers Aka-
demie in Kiel gehalten hatte (unver6ff. MS 21 S.). Mein Ausgangspunkt der Darstellung waren die Erkennt-
nisse und Publikationen des Kunstforschers Michael S. Cullen, der das mit ihm befreundete Kiinstlerehe-
paar Christo und Jeanne Claude quasi angestiftet hatte, ihr Verpackungsprojekt des Reichstagegebdudes
beharrlich weiter zu verfolgen, das letztlich zu einer tiberwiltigenden Akzeptanz des Umbaus fiithrte.

102 Oskar Schneider (*1927), Bundesbauminister (1982-1989), Mitglied des Preisgerichts und der Baukommis-
sion an Jorg Biallas, Chefredakteur Das Parlament, 13.05.2019. Weitergeleitet 12.06.2019.

103 AvB an Bundesminister a.D. Dr. Oscar Schneider, 28.07.2019.
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